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इस पुस्तक में जो निबंध संप्रहीत है, वे रचनाक्रम 
अनुसार हैं, कवियों के कालक्रम के अनुसार नहीं। पुस्तक 
प्रारंभिक अंश बहुत पहले ग्रेस मे जा चुका था। आगे ज्यों-डः 
सागग्री तेयार होती गई, त्यों-त्याँ छपती गई है, निबंधों 
कलेवर भी कवियों की श्रेष्ठता के अनुसार नही है, जसे अ्रध 
कवियों में होते हुए भी जायसी के काव्य का परिचय र्‌ 
कबीर को देखते हुए संक्षिप्त है, परन्तु यह ध्यान रक्‍्खा ग 
है कि ज्ञिन कवियों के काव्य का परिचय दिया ज्ञाय हर 
उनकी विशेषताओं का दिग्दुशन हो जाय । सध्यकालीम का 
के अध्ययन ने लेखक के हृदय पर जो प्रभाव छोड़ा है, उसे र 
ये निबन्ध व्यक्त कर सके तो ठीक है। इसके सिद्धान्तों 
सहमत होना न होना तो विद्वानों की इच्छा पर है । 

प्रेस की कुछ भूल रह गई है, परन्तु आशा करते हैं 
इसका अगला संस्करण ठीकनठीक निकल सकेगा । 


सेठिया कालेज, 
बीछानेर 





तलसीदास और उनका काव्य 


शताब्दियाँ अतीत के अन्धकार में लीन हो गई', पर आज 
भी अंग्रेज़ी भाषा शेक्सपियर ओर मिल्टन की भाषा कहलाती है। 
इसी प्रकार शवाब्दियाँ बीत गई' ओर बीतती जायँगी, हिन्दी भाषा 
अभ्युदय के शिखर पर आसीन हो ज्ञायगी, उसमे सर्वाज्जीणता का 
सम्यक समावेश हो जायगा, उसका व्यापक ज्षेत्र दृष्टि-सीसा के 
बविघ्तार को लॉच जायगा, पर तो भी वह सूर ओर तुज्लसी की ही 
भाषा कहलायेगी । सूर ओर तुलसी हिन्दी के नाम के साथ एक-प्राण्य 
हो गये हैं। उन्हें समय प्रथक्‌ नही कर सकता । देश-काल की सीमा 
का व्यवधान जब आड़े आयगा तब हिन्दी हिन्दी ही न रह जायगी। 
इस जुगल-जोड़ी मे भी तुलली का आसन ऊँचा है। उनका ज्षेत्र 
व्यापक है, उनकी अनुभूति लोक-भावना को स्पशे करने वाली है । 
उसमे स्थायो अन्तरा है; उसमें आज ओर सुदूर कल के मानव के 
हृदय में भक्त हो उठने वाला अमर संगीत है, ऐसा कि जो जीवनके 
हरएक पहलू को ढके हुए है । इसीलिए वह इतना लोकप्रिय है। 

तुलसी ने हमारे साहित्यिक आदशे की जिस प्रकार प्राण- 
प्रतिष्ठा की है, बह भारतीय वातावरण में ही लालित-पोषित हुआ है। 
उसमें हमारे गाहँस्‍थ्य एवं पारिवारिक जीवन की सुगन्ध बसी हुई है । 
उसमे हमारे नेतिक आदरशोे सुरक्षित हैं । उसमें हमारी बीड्विक सान्य- 
ताएँ समाविष्ट हैं| उसमे हमारी धार्मिक भावनाओं की देवमूर्ति का 
निरन्तर पूजन द्वोवा है । जिस प्रकार कल्कल-निनादिनी भागीरथी 
की पवित्र घारा भारत-वसुन्धरा की अपरिहाये संगिनी है; जिस प्रकार 


काथ्याली बम ४ 


उसने अपने असंख्य वरदानों से उसके कण-कण को आच्छादिन 
कर रखा है, उसी प्रकार तुलसी की काज्य-धारा मे हमारी जीवन- 
भूमि सराबोर हो रही है । 

विश्वसाहित्य पर एक दृष्टि डाल कर तुलसी का वास्तविक 
मूल्य आँका जा सकता है। उनकी विशालता ओर शालीनता, उनकी 
उच्चता ओर भव्यता का स्थान निर्धारित करनेके लिए विश्व-संस्कृति, 
विश्व-सभ्यता ओर विश्व-साहित्य के सम्यक्‌ परिशीलन की दइंष्टि 
वाहिए । हिन्दी ओर भारतीय साहित्य के दायरे भे सीमित करके 
उनकी काज्य-छ्ष्ि का पर्यालोचन नहीं हो सकता | वैसा करके हम 
उन समीषी महात्मा को समीक्षा के छिछले माप से मापना चाहते हैं। 

फाव्यकल्ा और काव्यचमत्कार कृत्रिम साधना के फल है। 
वे निष्प्राण ओर निस्‍्तेञ हैं, यदि उनके साथ सार्मिक ओर व्यापक 
अनुभूति का समन्वय न हो । सच्ची साधना का ज्षेत्र अन्तःकरण ही 
है । जीवन-बविध्य के जो नाना चित्र हृदय-पटल पर अपने अमिट 
पर-चिद्द छोड़ जाने हैं, उन्हे स्वीकृत आदशो' के सॉँचे मे अभिल- 
बित रूप देकर, कृत्रिम उपकरणों के सद्वारे, रमणीय रूप मे ग्रकठ 
करना कला ओर चमत्कार से भिन्‍न वस्तु है। साहित्य की यही 
आत्मा है । काव्य का यही संगीत है | इस साहित्य का स्रष्टा, इस 
संगीत का स्वरकार कोई महान्‌ प्रणेता ही होता है। आगे के प्र॒ष्ठों 
मे हम यह दिखाने का ग्रयक्ष करेगे कि गोस्वामी जी का काज्य- 
सहित्य कोरा वाणी-विज्ञास ही नही वरन हृदय-सन्त्री का स्वाभा- 
विक्र संगीत है, आत्मा के दिव्य रूप का अयूवे स्फुरण है। 

गोस्वामोजो का आविर्भाव हिन्दी भाषा, हिन्दू जाति, हिन्दू 
धर्म, हिन्दू संस्कृति ओर हिन्दू सभ्यता के पुतरुत्थान के रूप से 
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हुआ; यद्यपि इस प्रज्गति का वायुमण्डल हिन्दू-साम्राज्य के पतन के 
बाद से ही अपने आकार को ग्रहण कर रहा था। सहस्तों वषे की 
पुरातन, सम्मान्य ओर स्वगे की ऊँचाई पर आसीन देवोपम संस्क्रति 
पर इस्लाम का बबर प्रहार, उसको विध्वस्त ओर निमूल करने के 
हेतु उसका भीषण ताण्डव, यदि बिना किसी प्रतिक्रिया के संपूर्ण हों 
जाता तो भारतवर्ष को हम ऋषियों ओर मनी पियो का देश न कह 
कर मुद्दों' का देश कहना अधिक उपयुक्त सममते। इस्लाम की 
आँधी जब पहले पहल अरब के मरुस्थल् में उठी थी, ओर उसमे 
व्दों के आकाश को भीम वेग से आच्छादित कर लिया था, उस 
समय उसमे घबरता की भात्रा विशेष थी । कई शताब्दी उपरान्त 
फ़िल्रतीन, फारस ओर अफगानिस्तान के विस्तृत पथ को पार कर 
जब उसने भारत मे प्रवेश किया तब वह -सम्यता ओर संस्कृति के 
तत्वों को ग्रहण करके मीतर से सदुता और मस्तणता का सूल्य सम- 
कने योग्य होगई थी, यथपरि असी सक उसका बाह्य दर्शन भयावह 
था । हिन्दू ओर वोद्ध सम्यवा का अयोग्य वारिस तत्सामयिक भार- 
सीय राष्ट्र अपने उस पतन-काल से भी उस प्राचीन आलोक ओर 
बेभव को भूला न था। उस विश्वव॑ंध सभ्यता की तुलना में इस्माम 
उसे एक अभिशप्त बबंडर प्रतीत हुआ । फलत: शारीरिक प्रतिरोध 
की शक्ति के परास्त होजाने पर अन्यान्य शक्तियों ने उसे दुरदुराया, 
उस पर अपनी घृणा ओर अपने रोप की वर्षा की । इन्ही असन्‍्तुष् 
चेष्टाओ के प्रयक्षों मे जहाँ परदा-प्रथा ओर छुआलूत के गरल की 
स॒ष्टि हुई वहीं जातीय पुनरुत्थान की मधुर भावनाओं से अमृत 
का घट भी परिपूण होकर अस्तित्व गे आया। इस अम्ृत-कज़श को 
भरने में तुलसी का स्थान विशेष रहत्व का है। तुलसी ने अकेले 
हमारे इस जातीय पुनरुत्थान के काये मे जो सदायोग दिया है पह 


काव्यालोचन छ 


संभवतः किसी अन्य एक व्यक्ति ने नहीं दिया | इस दृष्टि से, एवं 
सर्वेथा साहित्यिक दृष्टि से भी तुलसी तुलसी ही हैं। उनकी समक- 
ज्ञता का दावा करनेवाला कोई दूसरा कवि, समाजसुधारक, योद्धा, 
राजनीतिवेता अथवा राष्ट्रनिर्माता हमारी दृष्टि मे नहीं आता । गंगा- 
तट पर एक कुटिया मे बैठे हुए, इस जटाधारी संसार-त्यागी महात्मा 
ने अपने आस-पास के संसार का जो महत्‌ उपकार किया है, उसका 
कोन अन्दाज़ लगा सकता है ? इस मनीषी की दृष्टि कितनी पार- 
दशिनी, इसका ज्ञान कितना विस्तृत, इसकी कल्पना कितनी अक- 
ल्पित, इसकी भावुकता ओर सहृदयता कैसी कणकणा-व्यापिनी थी-- 
यह इसकी अपू्व सृष्टि ओर उसके मोहक सर्वेग्यापी प्रभाव से हृदयं- 
गम किया जा सकता है । 


तुलती की रचनाओं का व्यापक हषश्टिकोण--- 


किसी भी एक साहित्यकार ने जीवन को इतने व्यापक दृष्टि- 
कोयणा से नहीं देखा | आकाश की तरह सबको छा लेने की ज्ञमता 
ओर किसी मे नहीं है । 'जायसी”' को लीजिये । सोंदय ओर प्रेम की 
लोकोत्तर भावना का कैसा मर्मस्पर्शी ओर हृदयहारी चित्र उन्होने 
खींचा है। उनके लोकिक प्रेम और विरह की बाणी मे अलोकिक 
सोंदय ओर विरह की व्याकुलता की अद्भुत मांकी देखने को 
मिलती है| सामान्य जीवन की मधुर-मनोहर चित्रावली श्रस्तुत 
करने मे उन्हे कमाल हासिल है । पर उनमे जीवन की सर्वाज्रीणता 
का अभाव है। सूरदास भी अपने न्षेत्र मे अपना जोड़ नहीं रखते । 
वात्सल्य-बृत्तियो के अंकन में, प्रेम-पीड़ा के प्रदशन में, इस अन्धे ने 
दुनियाँ की आँखो को रोशनी दी है। इसकी कृपा से जीवन के कई 
क्षेत्रों मे ऐसी धनघोर रस-वर्षा हुई कि तृणरहित ऊसर भूमि भी शस्य 
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श्यामला होकर धरित्री के रूप में मन को मोहने लगी, किन्तु तुलसी 
एवरेस्ट की ऊँचाई पर खड़ा है । रामकृपा से उसे अनन्त दृष्टि गम 
72 ए॥8707) प्राप्त है। जीवनमन्दाकिनी की सहस्र धारा, 
जो अजस्र गति से प्रवहमान होरही हैं, वे सब उसकी दृष्टि से बेँधी 
हुई है। बाबा कबीर की सरस्वती सामान्य जीवन के और भी कप 
आ गई थी । पर उन्होने अधिकतर उसकी स्थूलता के उपकरण 
बनाकर सूक्ष्म आध्यात्मिक अनुभूतियों का चित्रण करते पे हआ 
उपयोग किया । उनकी कविता का विषय अध्यात्म और सरल 
सत्ता थी । संसार ओर जीवन तो दृष्टान्त रूप में उनके यहाँ गृहीत 
हुए हैं। हाँ, यह अवश्य है कि कबीर का ससार एवं जीजन की जले 
अत्यन्त सूक्ष्म और अपरिमित था। जीवन और समाज्ञ कू कक 
भावभंगी को उन्होने देखा था ओर उस पर विचार किया था | कभी 
तो वे उसे अपनी इंगितमयी वाणी मे बड़ी स्पष्टता से «८ क्‍्त करते 
हुए अपनी साधना को सफल करते जाते हैं । वे जब कहते है... 
यद्ट तत वह तत एक है, एक प्राण दुई गांत। 
अपने जिय से जानिये, मेरे जिय कीं बात ॥ 
तब वे एक साँस में संसार ओर अध्यात्म, जीव ओर परमात्मा 
सस्‍्थूल जीवन ओर परोक्ष सत्ता का एक साथ व्याख्यान करते है | 
उनमे स्वेसाधारण के लिए वाणी-विलास, ज्ञानियोके लिए तरक-बुद्ध 
भकतो के लिए भावावेश तथा तत्वदर्शों महात्माओं के लिए सुगंभीर 
दाशनिकता की कमी नहीं हैं | पर उनमे जो कुछ है वह भीवन के 
वास्तविकता को रसमय नहीं बनाता, उसे अपने प्रेम से आच्छादित 
नहीं करता । इसलिए वद्द जीवन के लिए नहीं है; फलत: कह काव्य. 
साहित्य का वह अंग नहीं बन सकता जो लोगो के कंठ का धर बना 


रहता है। रुख मे, दुःख मे, ईर्षा मे, प्रेम मे, उत्सव ओर आनऋद्‌ फे 
समय; राग और विशग के अवसर पर उसे अपना संगी और 
सान्त्वना-प्रदायफ़ नही समझा जा सकता | तुलसी इस विशेषता को 
उसकी सर्वाज्जीणता के साथ अपने मे लिए हुए है। इसीलिए वह 
जनसाधारण का कवि, उनके जीवन-संगीत फा गायक तथा उनकी 
भावनाओं का चितेरा है । 
कविता के गुण और तुलसी के काव्य में उचक्मी योजना -- 
कविता की विशेषताओं मे सावेजनीनता, भावभग्नता और 
रसक्षता प्रमुख है। इस भजिवेशी की यारिधारा में अवगाठन करके जो 
ववित्व-कुसुम प्रस्कृटित होता है उसमे स्थायी सुगन्ध, एकरस 
शुपमा ओर विश्वज्ञगीन ल वण्य-श्री वतेमान रहती है। कवि की 
विचारधारा का सावारणीकरण इसी सावेजनीनता अर्थात्‌ असाद 
गुण के द्वारा होता है। ।कतनी अनमोल विचारावली, कितनी मार्मिक 
भाव-धाराएँ इसके अभाव में अेणी- बशेपके पाठकों के संकीरणों दायरे 
में सीमित रह जाती है। तुलसी की वाणी इस विशेषता से परिपूण 
है। सूच्म से सूल्म भाव एवं व्यापार को सोधी सरल शब्दावली में 
प्रस्तुत करना तुलसी बहुत अच्छा जानते हैं । इसके अतिरिक्त स्वा- 
भाविफ सरलता के प्रत्गेक ज्षेत्र को तुलसी ने मय -मथ कर उसमे से 
से अच्छी तरह नवनीत रस निकालकर प्रस्तुत किया है। उनके 
समस्त ग्रन्थ पढ़ जाइये | जहाँ उन्‍होंने आलंकारिक शेली का भी 
आशय लिया है, वहाँ भी सरलताके तत्वों को छोडा नहीं है। वाणी 
में सरलता भाषा-विन्यास मे सरलता, छल्दों के चुनाव मे सरलता, 
श्री में सरलता के साथ ही उनके पात्रों के जीवन में भी सरलता 
कूट-कूट कर भरी है। उनके राम के भोले भाव देखिये। वे अपने 
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राजतिलक के संबाद को सुनकर सोचने लगते हैं :--- 
जनमे एक सद्ध सब भाई । भोजन, सयन, केलि, लरिकाई | 
बिमल बस यदद अनुचित एकू | बन्धु बिद्दाइ बड़ हि अभिषेक । 
विभीषण को लंका का राजा बनाते समय का उनका सरल 
उदार रूप कवि के शब्दों मे इस भाँति व्यक्त हुआ है--- 
जो सम्पति सिव रावनहि दीन्ह दिये दस साथ | 
सो सम्पदा विभीषणुहि सकुचि दौन्द रघुनाथ ॥| 
केवट ओर राम के संवाद का दृश्य देखिये। हृदय की निष्क- 
लुष सरलता का भाव कैसा सुन्दर है ? 
रावरें दोष न पॉयन को, पगधूरि को भूरि श्रभाव महा है । 
पाहन ते बन-बाहन काठ को कोमल है जल खाइ रहा है। 
पावन पॉथ पखारि के नाव चढ़ाइद्दो, आयस होत कहा है? 
तुलसी धुनि केवट के बर ब न हेंसे प्रभु जानकी ओर इहा हैं । 
कूटवा, जटिलता और छलछिद्रों से रामायण के वातावरणका 
कोई मेल नहीं है । इसी सरलता के जादू ने तुलसी के कु ठेयो से 
प्रासादों तक, निरक्षर-भट्टाचायों से पर्िडित-मण्डली तक फैले हुए 
पाठकी को भावमुग्ध कर रक्खा है। सभी इस महाक्रवि के 
हृदय के समीप पहुँच कर अपने को उसका उपयुक्त ओता तथा 
प्यन्तरड्ः मित्र मानने लगते है । उसके राम ओर सीता, उसके भरत 
ओर लक्ष्मण, उसके हनूमान ओर सुप्रीव सरलता के उपकरणों से 
निर्मित हुए है। उनके जीवन-व्यापार मे उस सरल संसार की भाँकी 
है जिसके लिए हमारे निरन्तर-संघर्षमय जीवन आकुल एवं लाला- 
यित रहते है । उनकी मोहिनी किसे मन्त्रझुग्ध नहीं करती ? जहाँ 
फहीं बक्रता का अववरण ओर आजंब का विरोभाव हुआ ऐ, वहाँ 
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दोनों पहलुओ को प्रदर्शित करके वाचक की सुकुमार वृत्तियों को 
स्वतः जागरूक होने दिया गधा है; फलत: वहाँ सरलता का मूल्य 
शर भी अभिराम रूप में प्रकट हुआ है। मंथरा ओर कैकेयी की 
मंत्रणा का स्थल इसी प्रकार का है। ओर कहाँ तक कहें, जिसने 
वनवासी बबेर कोल-किरातों में भी सरलता के प्राण फूँक दिये हैं, 
उस कवि की कविता सर्बेसाधारण की वस्तु न होगी तो और क्‍या 
उस कवि की होगी जो वक्रोक्तियो ओर श्लेषों के अस्वाभाविक 
संसार में रहता है । 

भावमयता की ओश तुलसी की प्रवृत्ति को दिखाना सत्य को 
दीपक लेकर वताने का प्रयास करना है। किसी कवि की भावमयता 
का आकलन उसकी मुक्तक-रचना-शैली में जिस दृष्टिकोण से किया 
जाता है उसी दृष्टिकोण से प्रबन्धकान्य में नहीं हो सकता | प्रबंध- 
काब्य कथासूत्र को लेकर चलता है। उस सूत्र-संबंध को बनाये 
रखने मे ही उसकी साथेकता है। इस प्रकार के काब्यों में भावमयता 
का पता कवि की उस सहृदयता से लगता है, जिससे वह उपाख्यान 
के ममेस्थलो का सझ्लूलन करता है । इस प्रवृत्ति में उसकी भावुकता 
की परख हो जाती है। परिडित रामचन्द्र शुक्त ने 'तुलसी को 
भावुकता' शीषेक देकर तुलसी के सम्बन्ध मे ठीक इसी दृष्टि से 
लिखा है--“प्रबन्धकार कवि को भावुकता का सब से अधिक पता 
यह देखने से चल सकता है कि वह किसी आख्यान के अधिक 
म्मस्पर्शी स्थलों को पहचान सका है या नहीं । रामकथा के भीतर 
ये स्थल अत्यन्त ममेस्पर्शी हैं--- 

राम का अयोध्या-त्याग ओर पथिक के रूप में वन-गमन ; 
चित्रकूट मे राम ओर भरत का मिलन ; शबरी का आतिथ्य ; 
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लक्ष्मण को शक्ति लगने पर राम का विलाप ; भरत की प्रतीक्षा । 
इन स्थलों को गोस्वामी जी ने अच्छी तरह पहचाना है, इनका 
उन्होंने अधिक विस्तृत ओर विशद्‌ वर्णन किया है। एक सुन्दर 
राजकुमार के छोटे भाई ओर स्त्री को लेकर घर से निकलने ओर 
वन-वन फिरने से अधिक म्मस्पर्शी दृश्य क्या हो सकता है ? इस 
का गोस्वामी जी ने मानस, कवितावली ओर गीतावली तीनों में 
अत्यन्त सहदयता के साथ वरणणन किया है। गीतावली मे तो इस 
प्रसंग के सबसे अधिक पद हैं | ऐसा दृश्य स्त्रियों के हृदय को सब 
से अधिक स्पश करने वाला ; उनकी प्रीति, दया ओर आत्मत्याग 
को सबसे अधिक उभारने वाला होता है ; यह बात सममकर सागे 
मे उन्होने ग्रामवधुओं का सन्निवेश किया है ।*““राम-जानकी के 
अयोध्या से निकलने का दृश्य वशन करने में गोस्वामीजी ने कुछ 
उठा नहीं रखा । सुशीलता के आगार रामचनद्र प्रसन्नमुख निकल 
कर दासदासियो को गुरु के सुपुदे कर रहे हैं, सबसे वही करने की 
प्रार्थना कर रहे हैं जिससे राजा का दुःख कम हो | उनकी सर्वेभूत- 
व्यापिनी सुशीलता ऐसी है कि उनके वियोग में पशु-पक्ती भी विकल 
हैं। भरत जी जब लोट कर अयोध्या आये, तब उन्हें सर-सरिताएँ 
भी श्रीह्दीन दिखाई पड़ी; नगर भी भयानक लगा ।'”' ““चित्रकूट 
मे राम ओर भरत का जो मिलन हुआ है, वह शील ओर शील का, 
स्नेह ओर स्नेह का, नीति ओर नीति का मिलन है। इस मिलन 
से संघटित उत्कषे की दिव्य प्रभा देखने योग्य है। यह भॉकी 
अपूर्वे है ! 'भायप भगति' से भरे भरत नंगे पाँव राम को मनाने जा 
रहे हैं । मार्ग में जहाँ सुनते हैं कि यहाँ पर राम-लक्ष्मण ने विश्राम 
किया था, उस स्थल को देख आँखों में आँसू भर लेते हैं ।” 
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रामचरित मानस प्रबन्ध काव्य है। कवितावली ओर गीता- 
वली में कथा का निरन्तर सूत्र मानस की भाँति नहीं है तो भी उनमें 
कथानक का क्रम पाया जाता है । इसीलिये उनसे मानस की अपेक्षा 
कवि की भावुकता विशेष रूप में प्रगट हुई है। कथाभाग के नीरस 
अंशो का परित्याग उनमे स्पष्ट दिखाई पड़ता है| यह सब होते हुये 
भी तुलसी मे सस्ती भावुकता नही है | वे हृदय में ऊपर-ऊपर से 
घुटकियाँ लेकर नहीं रह जाते, प्रत्युत अन्त:करण की समस्त उदात्त 
वृत्तियों मे जागरण पेदा करने की अपू्े कला प्रदर्शित करते हैं । 
उनके शील निरूपण मे व्यक्तित्व का उत्कर्ष है, तो उनकी मोलिक 
खष्टि में निजत्व से परे विविधता का प्रकाश है | उत्तकी सह दयता से 
कौनसी विशेषता अधिक निमग्न ओर निमज्जित है यह कहना 
कठिन है । उन्हीं के शब्दों मे गिरा अनयन नयन बिनु बानी” कह 
कर सनन्‍्तोष करना पड़ता है | तथापि उनकी भावुकता के विषय मे 
इतना निश्चयपूवेक कहा जा सकता है कि वह समुद्र की गहराई की 
की भाँति सुगंभीर है, ओर उनकी चित्तव्रत्ति अविराम-घारापात- 
नि्ेर की भाँति तरल ओर ढरनशील है । यह संगीत उन्हीं की 
सुमधुर-सकरुण वंशी से प्रसूत हो सकता था-- 
जल को गये लक््खन हैँ लरिका, परिखो पिय छाँद्ट घरीक हें ठाढे। 
पोंछि पसेउ बयारि करो अर पॉय पखारिहों भूमुरि डाढ़े। 
(ुलसी?, रपुवीर प्रिया-अम जानि बठि बिलम्ब के लौ कंटक काढ़े । 
जानकी नाह को नेह लख्यो, पुलको ततु, बारि बिलोचन बाढ़े । 
साँभर भील में जो कुछ पड़ जाता है सभी नमक बन जाता है । 
भावुकता की इस मन्दाकिनी में भो जो कुछ पड़ गया है वह उसमें 
एकरस ओर एकप्रास हो गया है। हृदय के कलुष ओर उसके 
विकार को प्राज्ञालित करने के लिए तुलसी के पास अपार निधि है । 
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स्थल स्थल पर हृदय के वैभव को लुटाने पर भी उनमे इसकी कमी 
नही प्रतीत होती । उनकी हृद्य-विपंची के तारों की इस मधुर 
मंफार का अस्तित्व संसार में तब तक शिरोधायें होगा जब तक 
मानवह दय भावप्रवणला की भावना से अनुआणित है। शुष्क नीरस 
जदाजूटघारी इस कुझ्जि तललाट के मे विश्व-अलुभूति का कैसा 
अभूतपूर्व केल्द्रीकरण हुआ था ! 

तुलसी की रसज्ञता का निर्देश उन्हीं की आत्मचर्चा के सहारे 
भोले भाव से कोई करने चले तो वह कुए से गिरेगा। 


कवित विवेक एक नद्ठि मोरे । सत्य कहूँ लिखि कागद्‌ कोर ॥ 
कह कर रामचरित मानस की रचना करनेवाला यह विश्वद्रष्टा 
कवि बड़ा विचित्र ओर विनोदी है। “कवित-विवेक' की भाँति ही 
उसकी रसब्ञता है, यद्यपि इससे वे एकान्ततः इनकार नहीं कर सके 
है । वे स्वयं कहते है. 
हम तो चाखा प्रेम रस पत्नी के उपदेस ॥| 
जिसने तुलसी की भाँति ही प्रिया के प्रमरस ओर उपदेश-रस 
दोनो चक्खे हों, वही उनकी रसज्ञता का परिचय दे सकता है। 
उनकी रसज्ञता उनके चातक[की अनन्यता लिये हुए है । वे कहते हैं- 
बध्यो बधिक परयो पुण्य जल, उलदि उठाई चोंच | 
ठुलसी चातक-प्रेम-पट, मरतहु लगी न खोंच | 
विश्व-साहित्य के अन्य महाकवियों की रसज्ञता में तुलसी की यह 
निष्कलुष पविन्न-पावन दृष्टि इस प्रकार परिलक्षित नहीं होती। प्रेम 
की ऐसी पथित्र-धारा का अवगाहन अन्यत्र दुलेभ है। वही तुलसी 
के यहाँ सुलभ है | तुलसी की रसज्ञता के जो नाना चित्र हमे मिलते 
हैं उनमे एक-दो को छोड़ कर प्राय: सभी तीर्था की पविप्न वारिधारा 
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में घुलकर प्रकट हुये से प्रतीत होते हैं। उनकी रसब्जता शारीरिक 
व्यवधान का अतिक्रम करके इन्द्रि यजन्य-वासना से ऊपर उठ जाती 
है। वह ऐसा अलोकिक वातावरण सज्जन करती है, जिसमें 
साँस लेने में रूप-सोष्ठव तो रहता है, परंतु कोरी ऐन्द्रियता का 
तिरोभाव हो जाता है; प्रेम के निगृढ़ मकरन्द की सुरभि ओर सुषमा 
तो कहीं नहीं जाती परंतु उसकी उद्दाम वासना के पार्थिव वर्णेगंध” 
का पता नहीं रह जाता । उनकी निम्न पंक्तियों में उनकी रसज्ञता 
पंख पसारकर साहित्य के आकाश को छाये हुये है, तो भी कया 
सहृदयों का हृ देय-अ्र मर अघाता है ? उसकी तषा अतृप्त रह जाती 
है, पर वह तुलसी को उनको कृति के लिए साधुवाद दिये बिना नहीं 
रहतो | 
सीता, राम ओर लक्ष्मण वनवीथियों मे चले जा रहे हैं । पाश्वे- 
वर्ती ग्रामों के स्त्री-पुरुष अनूप-रूप राजकुमारों के दशेनाथे दोड़ 
पड़ते हैं । ग्रामवघुएँ साहस करके अपनी सहज सरलता से जानकी 
जी से पूछती हैं, ओर वे उनकी किस प्रकार उत्तर देती हैं, इस 
विषय का दिग्दशन तुलसीकी विद्रध वाणी मे इस प्रकार हुआ है-- 
कोटि मनोज लजावनहारे | सुमुखि कहडु को अहहिं तुम्हारे । 
सुनि सनेहमय मंजुल वानी | सकुच सोय मन मेँह मसुकानी । 
तिनिद्धि बिलोकि विलोकति धरनी। दु'हु सकोच सकुचत बरबरनी | 
सकुचि सम्रेम बाल-मुग-नयनी | बोली सधुर बचन पिकबयनी | 
सहज सुभाव सुभग तन गोरे | नाम लखन लघु देवर मोरे | 
बहुरि बदनबिधु अंचल ढांकी | पिय तन चिते भौद्द करि बांकी | 
खंजन मंजु तिरीछ्े नयननि | निजपति क॒द्देंउ तिहदिं सिय सेननि | 
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देव ओर बिहारी की कोटि के कवियों की रसज्ञता ओर इस 
रसज्ञता में आकाश-पाताल का अन्तर है। इसमे सभ्यता, संस्कृति 
ओर शिष्टाचार का पवित्र वातावरण मूर्तिमान होकर रह गया है । 
एक आये कुल बधू की ललित लज्जा, उसके शील की मनोहर 
सुषमा, उसके सोन्दय की अनुपम लावण्य-भी इस अपूर्वता के साथ 
कहाँ व्यक्त हुई हैं ? आम्य ओर नागर जीवन की माँकी का यह दृश्य 
साहित्य की खान का कोहेनूर है । दूसरे कवियों की ऐन्द्रियता 
विज्लास की लालसा ओर वासना की ज्वाला से मुक्त नहीं हो पाती । 
तुलसी की मनोभूमि उस स्तर से बहुत ऊपर उठ चुकी है। उसके 
गंध-धूम से मुक्त सुनिमल क्षेत्र में वे विहार करते हैं । 

कवितावली मे, रामविवाह के प्रसंग मे गोस्वामी जी ने एक 

स्थान पर अपनी रसज्लता का सुन्दर परिचय दिया है। आपने 
लिखा है-- 

दूलद श्री रघुनाथ बने, दुलही सिय सुन्दर मन्दिर माही । 

गावनि गीत सबे मिलि सुन्दरि वेद जुवा जुरि विप्र पढ़ाददीं | 

राम को रूप निहारत जानकि कड्डून के नग की परछादीं | 

या ते सबे सुधि मूलि गई, कर टेकि रद्दी पल्न टारति नाहीं। 


वहां भी रसज्ञता की पराकाष्ठा के साथ कुल-शील की सुरक्षा का 
रमणीय प्रयत्न देखा जाता है । गोस्वामी जी इस बात को कभी 
विस्मरण नहीं करते कि कविता जीवन के उपयोगी पहलू का तिर- 
स्कार करने खड़ी नहीं हो सकती | वह जीवनदायिनी होनी चाहिये, 
कोरी उल्मादक नहीं | गंगा ओर गोदावरी, काशी, ओर काग्ी 
का देश उमर खय्याम की रंगीन रुवाइयों के अनुकूल अपने को 
बनाने चलेगा तो कृत्रिम हो जञायगा, अपने सरल स्वाभाविक 
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जीवन से दूर जा पड़ेगा । सीता ओर सावित्री के शील-सदाचरण 
का अमृत-रस जिसने पान किया हो, उस देश के जीवन का गीत 
वाल्मीकि ओर तुलसी की घाणी में ही गाया जा सकता है । 
अन्यत्र एक स्थल पर रुचि की रसब्जता दूसरेही रूप मे व्यक्त 

हुई है। वहाँ हम व्यंग पूर्णो हास्य से उसका सुख मंडित हुआ पाते 
हैं । उस रसज्ञता की यह मीठी चुटकी बड़ी भली ओर आकर्षक 
प्रतीत होती है । 

विंध्य के बासी उदासी तपोप्नतधारी मद्दा बिनु नारि दुखारें। 

गोतम-तीय तरी, तुलसी, सो कथा सुनि भे घुनिवृुन्द सुखारे । 

हे है सिता सर चन्द्रमुखी परते पद मंजुल कञ्ज तिदार | 

कील्हीं भली, रधुनायकजू , करना करि कानन को पु धारे । 

निदोष पर चुभती हुई चुटकी लेकर गोस्वामी जी ने संन्‍्यासी- 
जीवन की एक मार्मिक अनुभूति को कह डाला है। तपस्या ओर 
साधना की चरम प्राप्ति से पूरे की अवस्था मे अन्तःकरण की 
वृत्तियाँ किस ओर, कब ओर कैसी उन्मुख रहती हैं, इस बात को 
गोस्वामीजी भल्नी भाँति जानते थे। उन्‍होंने जीवन के दोनों चरम 
छोर छूकर देख लिये थे। संसारिक प्रेम से पूतपावन भगवदूभर्त् 
तक के सागे को उन्ही पेरों तय करने वाला यह थात्री प्रामाणिक 
टंग से कुछ कहने का अधिकार रखता है । 
मानव हृदय आर मानव जीवन के कषि तलसीदास--- 

सच्चे अथो में महाकवबि बढ़ी है, जो देश-काल की सीमा से बद्ध 

न हो, जिसकी अनुभूतियाँ शाश्वव जीवन की गहराई में उत्तर कर 
उसकी व्याख्या करती हों, ज्ञो सतयुग ओर कल्लियुग दोनों को 
समानभात्र से ब्रिय हो, जो ग्राच्य ओर पाश्चात्य दोनों में प्रवाहित 
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होने वाली भावधारा की सुधाधारा से जगत का अभिसिवन कश्तां 
हो, जिसके दृष्टिकोण में मन्वन्तर बसते हों जिसके कल्कण्ठ मे 
सम्पूर्ण युग का सल्जीत भरा हो । व्यास ओर वाल्मीकि मे, कालिदास 
ओर भवभूति मे, होमर ओर वर्जिन मे, दाग्ते ओर मिल्टन मे, इसी 
चिरन्तन मानबजीवन का व्याख्यान है। तभी तो युग और सदियाँ 
उल्हें पुराना नहीं कर सकी हैं। उनमे बीसवी सदी के विज्ञानयुग का 
मानव-ह्ृद्य भी उसी भॉति रमता है जिस भॉति तत्कालीन मजुप्य 
की अन्तःग्रवृत्तियाँ क्रीड़ा करती थीं। प्रीस, रोम अथवा भारत की 
प्राकृतिक सीमाएँ उनके प्रभाव को विश्वव्यापी होने से रोक नहीं 
सकी है । यदि ऐसा न होता तो गेटे का हृदय कालिदारा के कवि- 
त्व को इतनी मार्मिकता से अनुभव न कर पाता | छन्द, अलंकार, 
रस ओर रीति की विशेषताओं से विश्वकवियों की यह विशेषता 
अधिक ध्यान देने योग्य है। गोस्वामीजी ने गानव-हृदय ओर 
मानवजीवन के चित्र सवेत्र बड़ी रंगीन रेखाओं से अंकित किये हैं । 
उनके ये चित्र समभाव से पाठक के भावों को मथ डालते हैं। ऐसा 
कौन पाषाणहदय है जो उनकी इस दिग्धता से द्रवीमूत नहीं होता ? 
उनके मानव-हृदय के शाश्वत चित्रों का सकुलन करके देखिये, 
वे कसे पूर्ण ओर सत्य है। सीतास्वयम्वर मे धनुर्भज्ष से पूर्व के कुछ 
क्षणो मे सीता के हृदय की क्‍या दशा होती है उसका चित्र खीचते 
हुए गुसाइजी कहते हैं-- 
देखि-देखि रघुबीर तन सुर मनाव  धरि धीर। 
भरे विजल्ोचन प्रेमजल, पुलकावली सरीर ॥॥ 
प्रभुद्दि चितइ पुनि चित महि, राजत लोचन लोल । 
खेलत मनसिज-मीन-युग जनु बिघुमण्डल डोज ॥ 
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पूर्वाचुस्का एक कुमारी का हृदय ऐसे समय इस ग्रतिच्छवि से 
पूर्ण दिखाकर कवि ने प्रेकालिक सत्य की स्थापना की है। सदा 
ही कुमारी हृदय ऐसे अवसर पर इसी प्रकार की व्याकुलता का 
अनुभव करता है ओर करेगा-- 

एक दूसरे स्थान पर वधू जानकी के हृदय का चित्र अद्धित 
हुआ है उसे भी देखिये | रामचन्द्र रामतिलक के स्थान पर वनयात्रा 
को सन्नद्ध हुए हैं, उस समय वधू जानकी अपनी सास कोशल्या 
के सामने बंठी हैं-- 

बंठि नमित मुख, सोचति सीता |. >६ ्र ><। 

चलन चहत बन जीवननाथू | केद्ठि सुकृती सन होइंद्दि साथू। 

की तनुन्प्राब कि क्रेवल प्राना । विधि-करतब कछु जाइ न जाना | 

चार चरन नख लेखति घरनी। .>< भ् ८ । 

बधूहृद्य की भावनाएँ कैसी सादगी से किन्तु केसे मम्मपूर्णो ढक्क 
से व्यक्त हुई हैं। आगे सीता के कथन के मिस शाश्वत नारी-हृदय 
जेसे खोल कर रख दिया है। किसी के लिए कुछ अलगाव नहीं है, 
कुछ अन्तर नहीं है, जेसे सब अपना ही अपना है। राजकुमारी 
जनकजा के कण्ठ के साथ नारी-ज्ञीवन का संगीत उत्थित होरहा है-- 


प्राननाथ तुम बिन जग माही । मो कहँ सखद कतहु' कोउ नाहीं | 
खग-मृग परिजन, नगर बन, बलकल बिमल दुकूल। 
नाथ-साथ सरन्‍सदन खम परनसाल  सुखमूल ॥॥ 
कस किसलय साथरी खुदाई । प्रभु संग मंजु मनोज तुराई । 
कन्द-मूल-फल अमिय अद्यारू | अवध सौध-सत सरिस पद्दारू । 
राखिय अवध जो अवध लगि, रहत जानियद्दि ध्रान । 
भर १९ > 
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पॉय पखारि बठि तर छाहीं | करिहर्डों बाउ मुदित मन माही | 

बार-बार मृदु मूरति जोहो। लागिद्ि ताति बयारि न मोही | 

इस चित्र को ककेयी के चित्र के समीप ही स्थान देकर कवि ने 
नारी के दो रूपो की झलक प्रस्तुत की है। कैकेयी पृत्र-प्रेम में 
अन्धी होकर पति के सुख के स्वग को अपने हाथो गंगा की धारा 
में बहाये दे रही है। उसका मोह, उसकी ममता, भरत मे केन्द्रीभूत 
है | सीता सुकुमारी ने अभी लज्जा से घूघट खीचकर अन्‍्तःपुर मे 
प्रवेश किया है । पति को अघा कर देखने की उसकी साथ पूरी नही 
हो पाई है । उसके मुँह से तो-- 

छुन छुन प्रभुपद-कमल बिलोकी | रहिहृउ मुदित वस जिमि कोछी । 

यही शब्द मरते भले लगते हैं । अवस्थानुसार दोनों का शष्टि- 
कोण भिन्न हो गया है । 

लक्ष्मण की माता, सुमित्रा, का हृदयाकन करने में तुलसीदास 
ने ओर भी कमाल कर दिया है। लक्ष्मण की सम्भावना के प्रति- 
कूल उसके वे वाक्य कितने हृदयस्पर्शी है ! मानव-हृदय मे त्याग 
की भावना का यहाँ परसोत्कषे है। वह अपने पुत्र को रोकती 
नहीं, यह भी नहीं कहती कि बेटा, थोड़ा सांच-समकक तो लो | तो 
भी उसके हृदय का स्नेह-रस ओर वात्सल्य स्राव उसके शब्दों से 
छलका पडता है | उसके पत्थर के शब्शे की तह में उसके प्रेम का 

सागर हिज़ोरे ले रहा है, जिसमे पाठ5 आत्मभाव विसर्जित करके 

निमग्न हो जाता है--- 

तात, ठम्दारि मात बेदेदी | पिता राम सब भाँति सनेड्ी । 

अबध तहाँ जईह रामनिवासू। तहँइ दिवस जईं भानुप्रकासू | 

जो पे सियाराम बन लजाही | अवध तुम्हार काज कह्ठु नाहीं | 


क्‍ श्ट 





नारी-हृदय की उत्सगे-भावना मूर्तिशान होकर बोल पड़ी है। 
इसी प्रकार दशरथ-कोशल्या, ऋषि-मु॒नि, ग्रागवासी स्त्री पुरुष, कोल- 
किरात, नर-वानर सबके मनोभावों में गोस्वामीजी ने हृदय की 
शाश्वत भावनाओं को अभिव्यद्धित किया है। उनकी वाणी कहीं 
पर ज्ञणिकता के प्रवाह मे नहीं बहकी है। थघेये, सन्‍्तोष ओर पूर्ण 
आधिपत्य के साथ उन्होने मानव-हृदय की विविध प्रवृत्तियो को 
आकार प्रदान किया है । 

वे मानव-जीवन के अदूस्ुत पारखी हैं । उन्होने अपनी रचनाओं 
द्वारा अपने इस अपूर्व कोशल को अच्छी ठरह व्यक्त किया है। 
तथापि रामकथा ओर उसके चरित्र उनकी मोलिक सृष्टि नही हैं, 
यद्यपि उनके रूप-निर्माण में गोस्वामीजी मे अपनेपन की ऐसी 
गहरी छाप लगा दी है कि वे उनके स्रष्टा ही कहे जा सकते हैं। 
पहले बताया जा चुका है कि उन्होने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे प्रवेश 
करके अपनी अनुभूतियों को व्यक्त किया हैं। प,त-पत्नो, पिता- 
पुत्र, राजा-अजा, स्वामी-सेवक, भाई-भाई, मिन्र-मिन्न, मित्र-शन्रु, 
गुर-शिष्य, बन्धु-बांधव, नर-वानर, मनुष्य-पशु, पुरुष-प्रकृति, 
साधु-संन्यासी, ऋषि-मुनि सब को रामचरितमानस मे स्थान मिला 
है | प्रायः सभी संभाव्य सम्बन्ध अपने काव्य मे सफलतापूर्वक 
नियोजित करने वाले तुलसीदास ने हि. दीभाषा को विश्व-साहित्य मे 
स्थान पाने योग्य अमूल्य कृति प्रदान की है। जीवन की ऐसी 

' बिशद व्याख्या ओर कोई भाषा-कवि नहीं कर सका है| शाश्वत 
जीवन-अबाह से निर-तर-तरड्रगयमान वीचियो ओर हिल्लोलो से 
जिसने अपने काव्य-कढेवर को सजीव कियाहै, उसवी जीवनानुभूति 
, बड़ी दहास्पश्नी है। दुढसी सामूहिक समुत्थान की जिस सल्ली- 

बनी को लेकर प्रकट हुए है, वह उत्तर भारतीय राष्ट्र की रग-रग मे 








“पद गई है । सब कोई उससे अपने जीवन की ग्रियवस्तु, अपनी 


शइचि की सामग्री, पा लेते हैं । 
नुल्लती का आअलकार-विधान, छुन्द-निवाचिन एवं उनको भाषा-+- 


काव्य के दो प्रधान पत्त हैं, भाव-पत्त ओर कला-पत्ष । अल- 
का२ योजना का £योजन कल्ा-पक्ष की पूर्ति है। ओर कला-पक्ष 
का आ'गार अन्ततः भावोत्कष मे सहायक होने के लिए है। इस 
तारतम्य को तुलसी ने जैसा समझता है ओर उसका निर्वाह किया है, 
उसको देखकर उनको कलाविदू-रुच्चि ओर उनके कवि-हृदय का 
परिचय मिलता है । उनकी अलंकार-योजना अप्रस्तुत के द्वारा 
प्रस्तुत के रूपविधान मे ही प्रवृत्त न रहकर हमारे भावोत्कषे में भी 
सहायक होली है । उपसा ओर रूपक के इस महाकवि मे भाव- 
व्यंजना की बड़ी प्रबल शक्ति है। उदाहरणा्थ जनकनन्दिनी सीता 
के रूपका चित्रया करते हुए उन्होंने कहा है-- 

जो पे सुधा-पयोनिधि होई । परमरूपमय कच्छप सोई । 

सोभा-रजु मन्दर-न्‍्ख्ज्जुरू । मयथे पाणि-पंकन निज मार ! 

यहि बिधि उपज लब्छि जब धुन्द्रता सूखमुक्ष । 
तदपि सकोच समेत कवि कट्टड्धि सीय समतूल । 

यहाँ प्रस्तुत ओर अमग्रस्तृत के चयन मे कैसी सुरुचि ओर 
सरस दृष्टि क। आमास मिलता है ? अलंकार यहाँ स्वयसंवफ बने 
है, कल्पना गगनविह्यारिणी हो रही है, भावोत्कर्ष उत्तरोत्तर ट्वोकर 
एक अपूव रसमणीयता को सृष्टि करता है । सीता की छवि, उनको 
रूपछटा, उनकी दिव्य पविन्नता के आबरण में कुल्बधू की भाँति 
अपने आपको अवगुंठनवती किये कैसी हृद्यहारिणी हो छठी है, 


इसे बताने की आवश्यकता नहीं । चोपाई की कड़ियो को दो बार 
गुनगुनाने मात्र से तुलसी के कोशल को झलक मिलने लगती है । 

इसी प्रकार सीता-हरण के उपरान्त ओऔरामचन्द्र को विरहा- 
कुल कावरोक्ति को गोस्वामी जी ने किन शब्दों मे रखा है, तनिक 
इसे भी देखिये । बन-बन मारे-मारे फिरते हुए रघुवीर कहते हैं-- 

है खगम्ृग हे मधुकर-भ्रेनी | तुम देखी सीता मृगनयनी ॥ 

खजन सुक कपोत मृग मीना | मधुप«निकर कोकिला प्रवीना | 

कु दकली दाडिम दामिनी | स द-कमल ससि अहिभामिनी । 

बरुन-पास मनोज धनु हंसा | गज केहरि निजञ्ञ सुनत प्रससा । 

श्रीफल कनक कदलि हरखाही | ने ५, न सक-स $च मन माहों | 

सुन जानकी टोहड़ि बिन आज: हरखे सकल पाइ जन राजू । 

किम्ि सहि जात अनखतो हि पादी | शिया बमि भ्रगटसि कस नाहीं | 

इस अलंकार-योजना को पाकर कोन कविता धन्य नही होगी ? 
इसके पारायण से सोई हुई सोंदर्यानुभूति जग उठती है, हृदय के 
कपाट खुल जाते हैं, भावों की घनबोर घटा उमड़ कर समस्त 
अनन्‍्तः प्रदेश को छा लेती है । राम ओर सीता, उनका समस्त 
जीवन, उनके सुकुमार सुदर्शन कलेबर, उनके आसपास विस्तीरोी 
बनअओी, उनके सहचारी पशु-पक्ती जो उनके अनुरूप हावण्य की 
प्रतिच्छवि को धारण करने की आकॉच्ता में सरायोर रहते है, अपने 
जीवन-व्यापार द्वारा कैसी सुष्मायूणं अनुभूति प्रदान करते हैं। 
अलंकारों के इस निर्वाह में हृदय के योग्य सामग्री का प्राचुय 
कवित्व की सर्वोत्तम विभूति है । इस विभूति का तुलसी के यहाँ 
एकाधिपत्य है। इसीलिए उनकी अलंकृत शेली भी हमे स्वाभाविक 
ओर मनोरम प्रतीत होती है | हम अपने आपको थोड़ी देर 
के लिए उनकी कविता में विल्लीन कर देते हैं । 





के । 
लॉ 





बतमान हिन्दी कविता मे प्रस्तत के आधार को छोड कर अप्र- 
स्तुत-रूप-योजना की प्रवृत्ति बढ़ रही है, सका फल कवि 
अथ-योथ से अस्पष्टगा को उत्पन्न ऊर रहा है, जो स्वाभाविक है | 
यह बात नहीं कि तुलसीदास जैसे वश्यवाक्‌ कबि इस प्रकार की 
अलंकार-योजना मे असम रहे हो पर वे जानते थे कि बाणी को 
सा्वेभामिक बनाने के लिए अलंकार-योजना का प्रसादमयी होना 
अनिवाये है । इसी कारण मानस रूपक! ओर प्रयाग रूपक' जैसे 
लम्ब-लम्बे रूपको का सर्वोधीण निर्वाह करते हुए भी वे एक क्षण 
को दुरूह नही होते । अस्तुत और अप्रस्तुत के साधस्ये ओर साहश्य 
की ओर उनकी दृष्टि बराबर बनी रहती है । उनकी रमणीय 
उक्ति से उनके अनुभव का आधार झुफटिक की आंति स्वच्छ ओर 
पारदर्शी प्रतीत होता है । 





छन्दों के चुनाव मे विषय की अनुकूज़ता का ध्यान तुंलसीदास 
ने बराबर रखा है । आचाय केशवद्यास ने साहित्यशास्त्र का मंथन 
करने में पारदर्शिता प्राप्त की थी। उन्होंने 'रामचनिद्रका' में अग- 
शित छलन्‍्दी का समावेश किया, पर ठतलसी की विदृग्धवा अनोखी 
है | अपने समय की प्रचलित समस्व छुन्द-प्रशालियों का गास्वामी 
ज्ञी ने अपनी रचनाओं मे प्रयोग किया, ओर सबको थोड़ा-बहत 
परिमाजित करने का श्रेय उन्हे प्राप्त है। छनन्‍्द के साथ विषय एवं 
स्थल के सार्मजस्य को उन्होंने बड़ी सूक्मता से समका है। इस 
विषय में उनकी सी विवेचनात्मक दृष्टि हिन्दी के किसी कबि में नहीं 
दिखाई पड़ती | कविवर देव ओर पद्माकर आदि की छन्द-रचना 
प्रख्यात है, पर तुलसी जैसी व्यापक ओर तत्वदर्शिनी सूक्ष्मना का 
गये वे भी नहीं ऋर सकते । उनके 'कंकन; किकिनि नूपुर धुनि सुनि' 


काव्यातोचन ०5 


जैसे स्थलों में शब्द-विन्यास, छन्दं-रचना ओर वण्ये विषय सत् 
एक-कण्ठ और ओर एक-प्राण होकर प्रतिध्वनित हो उठते हैं । 
ऐसे स्थल उनकी रचनाओ में अनेक है, ओर स्यत्र वे सफलता- 
पूवेक रखित हैं, यथा घिनवमण्ड नम गरजन घोरा! और “राम 
राम हा राम पुकारी? इत्यादि | केवल 'रामचरितसानस' को ध्यान- 
पूर्वक पढ़ने से ही छल्दों के सम्बन्ध से उनकी सारवम्यात्मक इृष्ठि 
का पता लग जांता है। चोपाई ओर दोतों मे निर्मित इस महाकाव्य 
में अन्य छन्दों तथा गीतो ने स्थान पाया है, पर वहीं जदाँ उनको 
अनिवाय आवश्यकता थी | स्तुति-आध्थेना आदि के लिए विस्तत 
कलेवर एबं विशेष लय वाले छनन्‍्दों का परिम्रहण इस बाल का 
इोतक है | चलती हुई कथा के जीवन में आकस्मिक परिवतन 
बटित होने की सूचना राम चरित मानस में परिवर्तित छन्दों 
द्वारा अनायास मिल जाती है; तथा परिस्थिति ओर छनन्‍्हो का मेल 
ऐसा बेठा हुआ मिलता है कि पाठक को उनसे परदेशीपन की गन्ध 
तक नहीं मिलती । उद्मदरणाथे बनुसेक़ से पूत कथा की धारा जिस 
प्रकार चली आ रही थी, धनुभेड् दोते ढी वह धारा बदलनी चाहिए 
थी | जहाँ सभा मे प्रशान्त निस्तब्धता और विस्मय जड़ीभूत हो 
रहा था, वहाँ खलबली मचनी अनिवाये थी। अवलर की इस अनु- 
कूलता को पिछ्ुल-संगीत-विचक्षण तुलसी जाने केसे दे सकते भरे, 
खोपाई के लथघु चरणों को अपयाप्त समझा कर उन्हे यों लिखना 
धसनन्‍्द आया--- 

भरे भुवन घोर कठोर रब, रविबाजि तलि मारग चले | 

वचिक्करईिं रिग्गण डोल मसद्दि अद्दिकोल कूरम कलभले। 

छघुर असुर मुनि कर कान दौन्हे सकल बिकल बिचारहीं 

कोइद्ड खगबेंउ राम तुखसी! जयति बचन उचारहीं | 


छ फू 
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इसी भाँति प्राय: उनका अधिकांस छुम्द-निर्वाचन रस-पाव 
आदि की अनुऊझलता को जिए हुए ही हुआ है। यह विशेषता 
आचाये केशवतास से भी अभजिक उनके छुन्दशास्त्र-पासात होने 
की है। यदि कहें कि दूसरे अनेक कवियों ने पिंगल के नियमों को 
इव्यज्भ्म कर लिया था तो तुलसी के लिए कहना पड़ेगा कि उन्होंने 
पिगल के ममे को समझे लिया था। यह अन्तर उन्हे दूसरे कवियों 
से प्रमुख प्रमाणित करने के लिए पर्याप्र है । 

इतना लिख चुफने के उपरान्त तुलसी की भाषा के लिए कुछ 
लिखने की आवश्यकता न था, पर कुज पाठक सापा-शीर्षेक के नाम 
से भी कुछ निश्चित बाते पढ़ने की सम्भवतः इच्छा करेंगे। भाषा 
भले द्वी विशय की आत्मा न हो, पर वह ऐसा आवश्यक ओर अनि- 
बाये साधन अवश्य है जिसके बिना विपय का निरूपण असंभव है । 
इस हेतु भाषा का मूल्य बहुत बढ़ा है। भावों की सदजाजुभूति 
कराने के लिए तो भाषा पर कवि का अधिकार होना ही चाहिए । 
हिन्दी-कवियों से भी अनेकों ने साधा पर अनुपम अधिकार 
प्रदर्शित किया है, तो भी तुलसी पर जाकर हमारी हृष्टि ठहर जाता 
है । तुलसी जैसे अन्य बातों मे सागर की भाँति अकूल-अगाध है 
वैसे ही भाषा की दृष्टि से भी हैं। पूर्वी अबधी, पश्चिमी 'अवधी 
खोर प्रजमाषा इन तीन-तीन वोलियों मे उन्होने जो कुछ जैसे कह 
दिया वह अब तक अज्ञोड बना हुआ है । व्याकरणु-सम्मत शुद्ध 
परिसाजित, सुगठित, शिथिलता से रहित, भावाजिव्यश्जन में पूरो 
तरह समथे शब्दावली उनकी चेरी है। कहावते ओर मुहाविरे उनका 
अनुशासन मानते हैं। उनकी शैली का शरीर ही उपमाओं के हाड़ु-मास 
से बना है । मनकी कोमल से कोमल ओर सूछम से घुक्ठम माबनाओं 
झो शब्दों द्वारा मूर्तिमान्‌ कर देने में उन्हें प्रया्ञ नहीं पड़ता । 


२७ 


उनके उतक्तिवैचित््य मे जो मनोहारिता है, उसके लिये अन्य 
कवि तरसते है । बिना प्रयास के लक्षणा-व्यंजना एवं वक्रोक्ति की 
मनोरम थोजना कर लेना उसी को साध्य है जिसको अक्षय शब्द- 
भण्डार सुलभ हो ओर जिसने शब्दाये-योजना के नानारूपो पर 
स्वायत्त प्राप्त कर जिया हो | तुलसी को शब्दों के बाचक, लक्षक 
ओर व्यंजक प्रयोगों की कुंजी प्राप्त है। इसीलिए उनकी उच्तियाँ 
बड़ी ही मार्मिक ओर हृदयग्राही होती हैं । वे अपने भावों के प्रका- 
शन के लिये जिस प्रकार चाहते हैं भाषा, शब्दों ओर उत्तियों को 
नचाते हैं | बाणी ओर अर्थ सहंस्त्र करों से उनकी मनोदशा को 
व्यक्त करने में लगे हुये प्रतीत होते है । 


विद्धुरव एक प्रान इरि लेहीं । मिल्षत एक दाबुण दुख देहीं | 
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जनमे एक सग जल माद्दी । जलज जोंक जिम गुन बिलगाहीं | 
संत ओर दुष्टो के सम्बन्ध में कैसी सरलता से गोस्वामी जी 
अलोचना करते है ? इस उक्ति मे भाव-भाषा आदि में से क्रिसकी 
शिकायत हो सकती है ? पुत्र वियोग में कोशल्या किस भाँति 
अपने प्राण रख रही हैं, यह गोस्वामी जी के शब्दों मे देखिये-- 
लगे रहत मेरे नयननि आगे राम लखन अरु सीता | 
साथ-साथ वनयात्रा को प्रस्तुत जानकी को राम सममाते है 
ओर सीता उत्तर देती हैं | कैसा ओचित्य पूर्ण उत्तर-प्रत्युत्तर 
कराया गया हैः-- 


रास: नर अहार र॒तनीचर करद्ी | कपट भेष बन कोठिक फिरदीं | 
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डरपहिं घीर गहन सुधि आये | मृगलोचनि तुम भीर सुभाये 
सीता:-छो प्रभु सग सोहद्दि चितवनद्वारा । सिद-बथुद्दि जिमि ससक सियारा | 
| भर | प८ 
मैं सुझमारि नाय बन जोयू | ठुमह्नि उचित तप भो कह भोगू । 


सीधे-सादे शब्रों मे इतनी खूबी भरते जाना भाषा के चतुर 
शिल्पी के सिवा कया सबको शक्य है ? 
राम-जानकी के दाम्पत्य-जीवन का एक ओर शब्द-चित्र 
देखिये-- 
पुर ते निकसी रघुबीरबधू घरि धीर दये मग में डणग द्वे । 
मलकीं भरि भाल कनी जल की पुट सूखि गये मधुराधर ब्रे | 
फिरि बूमति हैं चलनोब कितौ पिय पनेकुटी करिहो कित हो । 
तियकी लखि आतु रता पियकी श्रंखियाँ अतिचारु चली जल च्वे। 


इसमे कवि ने कितनी अवस्थाओं ओर कितने हाव-भावों 
को गुम्फित कर दिया है। फिर भी भाषा कैसी प्रवाहमयी ओर 
स्वतः बोलती हुई है । काव्य-कला की अनेक विशेषताओं से युक्त 
इस वाणी-विज्ञास पर किसका हृदय निछावर नहीं होता ? 

अन्त मे हम इतना ही कहेंगे कि गोस्वानी तुलसीदास को 
पाकर हिन्दी, हिन्दू ओर हिन्दुस्तान धन्य है | हेमालय से कन्या- 
कुमारी तक, ब्रह्मपुत्र से अरब सागर पर्यनत, बिस्तीणें भूखण्ड मे 
भक्त, महर्षि, लोक-मर्यादा के रक्षक सहाकवि तुलसीदास का जो 
यशोगान हो रहा है, वे उससे भी अधिक हमारे आदर-सम्मान 
के अधिकारी है। उन्होने हमारे पतनकाल मे, हमारे पूर्वजों की 
बाणी में, इ : दिव्य सदड्भरीत को ऐसी एकान्ल तन्‍्मयता से गाया कि 
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बह हमारे रोम-रंध्रों मे गुँजकर रह गया है। उसी के श्रसाद से 
आज हम अपनी वेशभूषा, रीतिनीनि, संस्कृति ओर सम्यता की 
कद करने लायक सुरुचि ओर सुदृड्डि पा सफे ह , नहीं तो उठती 
हुई सम्यताओ के वात्या-चक्र हमारे अस्तित्व फो इनिहास के 
पृष्ठो को सामग्री बना देते | पश्चिम से पूर्व लक ढेख जाइय आपको 
प्राचीन सभ्यवाओं के मग्नवाशबों पर नई इमारते खडी मिलेगी, 
जब कि तुलसी की कृप| से ओर उसके पिलाये रामस्सायन से, 
* हम भारद्वाज और वाल्मीकि के आश्रमी की कोमत समझा है . 
कुटियों की ओर हमारा ध्पान जा रहा है श्रोर हम ममुष्यता को 
मिन्रभाव से देखने के लिए > 5 एठन हो रहे है। 








न 


डावि सूपरा के काव्य की किशेफताएँ 


काति के काज्य को समझने से उसका जीवन भी सहायक होता 
है, गन: कवि के जीवन के साथ साभञथत्रस्य ग्राप्त करने से ही इसकी 
क्रति की यथार्थ परम ह, सफ्नती हे ओर उसके प्रति उपयुक्त 
अद्वाजलि अरधित फी जा सकती है । कारणा कति परोक्ष रूप से 
अपनी कृति के पीछे सद्ता मोजूर रहता है। उसकी विशेषता 
उसका अपना व्यकित्व, कभो उससे प्रथक नहीं रहते | कवि जीवन 
फो अनुयूर्ति हां तो बढ़ हिसनई है मिससे काब्य-मंद्ाकिनी का 
धारा प्रवाह उद्गत और प्रवाहिल होता है । मेघदत फी पंक्ति | 
काशिदास का आत्मा रम रही है। रास चरित मानस की चोपाई 
में तुलसीदास के जीवन भी छाप है। कालिशास ओर ठतुलमोीदासका 
यथाथ परिचय उनकी जीवन-कथा मे विवादास्पद हो सकता है पर 
उनके काव्य से उन्हें देसा आर समका जा सकता हैं । काव्य मे 
घनकी आत्मा परिचय के जिए उत्सुफ है। कवि के यथाथे दशेन का 
ध्थान उसका काव्य-मंदिर ही है। अन्‍न्यत्र बढ़ इतनी आत्मीयता 
के साथ हमे दश्शन नहीं दे सकता । काव्य मे उसका हृदय आवरया- 
दीन, उसका व्यक्तित्व आत्मासिव्यं जन को ओर उन्मुख रहता हे । 
उसकी मधुर मूर्ति, उसके सलद हास्य, सकी तरल भावुकऊता, 

॥ पारणाएँ, उसके आदइशे, उसकी असर श्ात्मा के इंगित क 
रूप मे वहाँ सदा सबेदा विराजमान है । 

कृविवर भूषय्य की भारती का श्रतुशीलन किये बिना ही उनके 
सम्बन्ध मे जो धारणाएबनाने की चेप्टा के गई दे, ये अन्‍्यतः सार- 
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हीन ही सिद्ध हुई हैं। उन्हीं के परिणाप्र स्वरूप किसी ने उनके 
काव्य को भटैनी कहा है फिसीने उन्हे चाटुकार की पदवी से विभू- 
षित किया है, किसी ने उन्हें ओछी संकुचित साम्प्रदायिकता का 
प्रेमी बताया है। किन्तु क्या सचमुच ही भूषण को वाणी में प्राणो 
का प्रवाह नही है ? क्‍या ययाथे ही वह एक आत्मप्रशंसा के इच्छुक 
नरेश की इच्छा-पूर्ति का साधन है ? इसका पयवेक्षण करने के दो 
ही साधन हैं एकतो भूब॒ण के संयत्व में प्रचलित दुल्त-कथाएँ, 
दूसरी उन» फविता । एक तीसरा साधन भी है समसामयिक लेखकों 
की गवाही । 

भूषण के सम्बन्ध से प्रचलित किवदुन्तियो के आधार पर तो 
इतना ही कहा ज्ञा सकता है कि वे प्रथम शेणी के स्वाभिमानी व्यक्ति 
श्रे । उनके अन्दर जातिदपे भरा था । वे स्पष्ट-कक्ता थे | उनके ये 
तीनो ही गुण उनकी सचाई (907708/9 के द्योतक हे । जिस 
कवि के काव्य में आत्मा की कल्क न हो वह अपनी कृति के प्रति 
सच्चा ( 3770678 ) क्योकर हो सकता है ? उसकी रचना में 
प्राणो की सज्जीवता कैसे आ सकती है। भूषण ने शिवाजी को ही 
अपना अभश्रयदाता क्योकर चुना ओर क्योकर उ हे ही अपने 
काव्य का नायक बनाया तथा उत्तर भारत से चल्लकर सुद्ृर दक्षिण 
में जा पहुंचे। यह क्‍या उनके अन्दर उद्द॒ज्षित हो रही उत्कट 
जा हय-भावना का परिचायक नहीं है ! ओरंगजेबी शासन मे तरस्त, 
अपमानित और प्रपीडिन हो रहे हन्दुत्व के श्रति इससे बढ़कर 
हिमायत का उदाहरण ओर कहाँ है ? अपने भीतर उबल रहे ज्वाला- 
मुखी को लेकर भूपण का कवरि-हर्य ही इतना बड़ा कार्य कर 
सकता है । अपने आद .4 के अनुकूल नायक को पा कर भूषण की 
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बाणी धन्य हो गई है। उस समय की चरम राष्ट्रीया का रूप 
यही हो सकता है। जो आजकल की राष्ट्रीयता के पेमाने से उस 
समय की राष्ट्रीयवा को नापते हैं, वे परिस्थिति से अनभिज्नता 
प्रकट करते है । 

भूषण की रचनाओं में जैसा श्रोज है, उनकी भाषा में जेसा 
तीज वेग है, उनके हृदय में जैसा भयंकर उफान है, उनके शुबारों में 
जितने स्फुलिंग है, वे इन बात के साक्षी है कि उनके सष्टा के भीतर 
प्रचंड ज्वाला जल रही थी। मुगल सम्राट ने हिन्दुल्नाति के जिन 
जिन समेस्थलों पर आधात्‌ किये थे उनके निशान कवि के हृदय 
पर ज्यो के त्यों सुरक्षित थे। वही अवसर पाकर शिव को 
न देहरा न मंदिर गुपाल को? कहकर चुनोती देने के बहाने अपने 
आन्तरिक गुबार को निकाल देता है, एवं 'लालियां मलिन मुग़ला- 
नियाँ मुखन की? के द्वारा हिन्दुपति की अपू्वे घाक के अतिरिक्त 
प्रपीड़ित प्रजा के प्रति एक आश्वासन है ओर उस से भी अधिक है 
भावी राम-राज्य की ओर संकेत । 

भूषण को यद्यिप धन अतैर सम्मान उनकी कविता के कारण 
ही प्राप्त हुए थे, पर उनकी कविता का इतना ही उद्देश्य नथा। 
धन ओर मान थ उनकी प्रतिमा के अनुयायी होने ही चाहिये थे, 
पर उनका ध्येय तो स्व,थे की समतल भूमि से सदा ऊँचा ही रहा । 
इसी कारण उनके समस्त प्यास जाद्ीय जीवन मे प्राण फ'कने 
एवं उसे बल देने मे ही लगे रहे । जब सौन्दर्य ओर प्राण की वीणा 
बजा बजा कर दूसरे ऋ%बि एक अघःपतित ज्ञाति के शग रंगमय 
बिलासी जीवन के चित्र खच रहे थे, उस समय भूषण ने अपनी 
ओजस्वणी वाणी मे भेजे-निनाद किया। उनके काव्य में मोलि- 
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कता के उपादानों की प्रचुरता है। प्रभात कालीन जागृति ओर 
जीयन के तत्वों से उनके काव्य का शूब्जार हुआ है। उस मे समय 
के प्रति क्रान्ति के बीज वतेमान हैं । 
समसामयिक लेखकों कौर कवियों में मपण को ख्याति कम ने 
गी होगी, इसका प्रमाण यही है कि वे तब से अब तक एक से 
लोकप्रिय है । किन्तु उनका विशेष उल्लेख उनके समसामयिकों मे 
इमलिये भी अधिक नहीं मिल्षत। कि वे उनकी मंडली से बिल्कुल 
प्रथक खड़े है। किसी बात में इनका उनसे मेल नहीं खाता। इति- 
हासफारों मे अधिक्राश मुसलमान होने से उनसे भी हमार इस 
ज्ञावीय कवि की प्रशंसा की आशा नहीं की जा सकती है। हमारा 
यह जातीय कवि अपने ही ढंग से निर्मिव हुआ था, उसका काब्य 
भी अपने दी ढंग पर रचित हुआ ओर अपनी अपूब विशेषताओं के 
बत्पर ही तब से अब तक सम्मानित होता आरहा है । 
अपने शिवराज भूषण को अलंकार ग्ंथ के रूप मे प्रस्तुत 
करने पर भी भूषण का प्रयास कलापक्ष को विशिष्ट पद 5ने का 
नही था | अपने भावों को प्रकाशित करते समय उन्होंने कला-पक्ष 
को सदा अवान्तर स्थान दिया है । एकान्ततः मौलिक प्रयास होने 
के कारण भी कला का समावेश करने में उन्हें कठिनाई पड़ी 
होगी । कला की प्रतिष्ठा अविरत साधना ओर एकात संयम चाहती 
है। भूषण युद्ध-क्षेत्र के कवि हैं । उनसे अविरत साथना और एकांत 
संयम को आशा करना ब्वथा है । वीणा ओर सितार के सुम8२ स्व॒रो 
को मंकृत करने का उन्हे अवकाश कहाँ हैं ? वे तो रण-भेरी पर 
मारू राग गाने वाले गायक हैं । उन्हें तो मुर्दों मे प्राण फ कना है । 
उन्द्दे तो आति को जगाना है। वे तो कडखेत की मॉति खड़े होकर, 





भूषण की कविता में काव्य नन्द्र के साथ ऐतिहासिकता बड़े 
महत्व की वस्तु है। कहों २ जशाँ इतिहात भी अंबकार में टटोल 
रहा है, वहाँ भूषण जीते-जागते जित्र प्रस्तुत कर देते है। इनका ऐति- 
हासिक तथ्य-निरूपण बड़े महत्व की व तु सिद्ध हुआ है । मराठा 
इतिहास के आधुनिक विद्वान: ने भूषण के झाव्य की इस विशेषता 
से पूरा लाभ उठाया है। युद्ध के सज्जीव चित्रों के लिये उन्हें इस 
कवि के वन बड़े अनुकूल ओर अमाणित प्रतीत हुए हैं । तभी तो 
उसका शब्द्शः अलुवाद अपने अंथो में देने में उन्हे कोई संकोच 
नहीं हुआ है । 
इस प्रकार भूषण का हिन्दी साहित्य में स्थान निर्णेय करते 
हुए उनकी समस्त विशेषताओं का विचार करना चाहिये। अन्यथा 
इस महा कवि के साथ पूरा न्‍्याय नहीं हो स'गा । केवल काव्य 
कला ओर साहित्य-शास्त्र की लीक पर अनुघरण करके उसकी 
यथाथ महत्ता को नहीं ससमा जा सकता -, जिसने विशाल मराठा 
साम्राज्य के निर्माण एवं जातीय जीवन को उन्नत करने में पूरा 
भाग लिया था । 





प्रेम-मार्गी सुफ़ी कवियों ने विश्व-साहित्य को बहुन कुछ दिया 
है। जीवन की सावना ओर आराधना से ऊपर अध्यात्म प्रेम क॑ 
पीड़ा से जिनका हृदय व्याकुल हो उठता है वे सनीचव ओर ग्राख- 
मय उद्वार ससार को दे जाते है, उनसे जीवन-मरुस्थल चिरक्राल 
तक हरा-भरा रहता है | इस्लामी सम्यता के रक्त-रंजित इतिहास 
में सूफ़ीमत एक ऐसा ही प्रयास है, जिसने अध्यात्म प्रेम की 
सानिक मदिरा से अपने होठा को लाल क्रिया था ओर उसके 
मद में मतवाजा बनकर एक अपूव संगीत कानों मे डाल रिया था । 

अर । ओर फ्रारस से भारत का सम्बन्ध होने पर यह कब 
सम्भव था कि भारत के पल्‍ले मे मिर्र विप ही विप पढ़ता ओर 
इस्लाम के लिए अग्ृत रह जाता | महमूद गजनवी के साथ सूफी 
सन्‍तो का समागम भरी अवश्यंभावी था। तलवार ओर रक्तपात 
ओर ध/र्मिक विध्यस क साथ प्रेम ओर मस्ती के तराने भी यहाँ 
आने से रुक नहीं सहते थे, न रुफे ही। राजनैतिक और सामा- 
जिफ क्षेत्र मे अरप ओर भारत गल्ले नही मिल् सके पर प्रेम ओर 
साहित्य-क्षेत्र मे वे आज़िगन पाश में बँध गये। सूफी मतावलम्बी 
जञायसी में हम हिन्दु-मुलजम'न दोनो को एक कठ से गाते हुये 
पते है। उनमे कितना अंश हिन्दु है, कितना मुसलमःन, इसका 
विश्लेषण करने चले तो उसमे दोनो का सोन्प्य नष्ट हो जायेगा। 
ज्ञायवों हो मिल्डाने उड़ा है वे देव चुके होगे कि जायसी सर्वथा 


३३ गे 


भारतीय सूफ़ी बन चुके थे | फ़ारसी सूफ़ी होकर वे कभी पद्मावत! 
की रचना न करते । उन जेसे प्रतिभा-शाली के लिए कथानको की 
क्या कमी थी ? भाषा ओर छन्द की ऐसी बड़ी बाधा न थी जिसे 
वे पार न कर सकते पर उनके सामने वह संकुचित दृष्टि न थी। वे 
भारतवप में पाकिस्तान की कल्पना करने वाली दुनियोँ मे न बसते 
थ। उन्होंने अपने स्वाभाविक रूप में अपने ग्राणों का संगीत गाया 
है । उनके सगीत मे उनके हृदय ओर उनकी आत्मा की झलक 
है । उनकी तीत्र अनुभूति उनके काव्य से सभी बन्धनो को छिन्न- 
भिन्न करके व्याप्त हो रही है, इसलिए ग्रबन्ध-काब्य होकर भी 
पद्मावत आव-प्रधान काव्य है। जायसी ने भाव पक्ष पर विशेष बल 
दिया है । सीधी-सादी ग्रामीण भाषा ओर सरल सुबोध छलन्‍्द को 
चुनकर उन्होने यह बता दिया है कि कला और कवित्व कवि में 
रहते हैं। वह किसी भी सामग्री से अपनी प्रतिभा के द्वारा क्रान्स- 
दर्शी साहित्य की सृष्टि कर सकता है । 


पद्मात्रत जैसे रत्न का प्रादुर्भाव करके हिन्दी-साहित्य को 
जायसी ने सूफ़ी सम्प्रदाय का चिरऋणी बना लिया है। गोस्वामी 
तुलसीदास ने रामचरितमानस की रचना में कई बातो मे इसी 
ग्रंथ को अपने दृष्टि-पथ में रखा है | काव्य टेकनीक के दो चार दोषों 
के रहते दुए भी पद्मावत संत कवि जायसी की अनमोल भेंट है । 
मिलनोत्कंठा एवं विरह-वर्णन में जायसी ने जो गतिभा दर्शाई है 
वह बड़े बड़े कवियों मे मिलनी कठिन है | प्रिय के लिए इस तड़पन 
ने जायसी को आत्मा ओर परमात्मा के अद्वेत की ओर प्रेरित 
किया है, यहीं उनके रहस्यवार का जन्म होता है | यह रहस्य- 
वाद उनकी एक विशेषता है, ओर उनकी आध्यात्मिकता 
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का सुन्दर प्रतीक है ।जीव ओर ईश्वर, स्ष्टि ओर जगत्‌ के 
सम्बन्ध में उन्होंने बहुत गहरी डुबकियाँ लगाई हैं। यद्यपि जीवन 
के व्यापक क्षेत्र को उन्होंने अपने काव्य का विषय नही बनाया 
है पर जो क्षेत्र उतके सामने आगया है उसही व्याख्या में 
सद्दा बड़ी सचाई से काम लिया है । अलंकारो की योजना मे भी वे 
जीवन की व्याख्या को भूले नहीं है । जिसके फलस्वरूप वे 
शब्दालंकारों के शब्शाडम्बर में पडने से बच गये है । 

पद्मावत के कवि जाप्सी अखर।बट में दाशनिक विचारक बन 
गये है | यथपि उनकी दार्शिनिकता के बीज पद्म|वत में ही परिपक 
हो चुके हैं। प्रेम-कथा के लोडकिक पक्ष का सरसता से निर्वाह करते 
हुये भी वे उसके आध्यात्मक पक्ष पर बल देते रहे हैं। काव्य-साहित्य 
की दृष्टि से यह आवश्यक भी था कि वे लोकिक पक्ष की सघुरिमा 
कायम रखते, पर लोकिक प्रेम ही चरम लक्ष्य न होने से उन्हें 
अपने सिद्धान्तों को प्राण- प्रतिष्ठा के लिए भी प्रयत्न करना पड़ा 
है, ओर काव्य का उपसंहार करते समय उन्हे उस ऐतिहासिक 
प्रेम-कथा को भी एक रूपक बताकर अपने कवि ओर अपने ऐतिहा- 
सिक का सामझस्य स्थापित कर देना पडा है। कलाकार ओर विचा- 
रक दोनों को एक मूर्ति मे गढ़ देना पड़ा है। अखराबट उनके इस 
काव्य की उत्तरवर्ती रचना है| प्रेम-कथा उसका आधार नही है । 
इसलिए उसमे लोकिक की असारता मुख्य नहीं आध्यात्मिक उप- 
लब्धि का सार मुख्य है। उसमे जायसी विचारक के रूप में हैं, 
कलाकार के रूप में नहीं | 


आह्मय कावि 


हिन्दी भाषा ओर साहित्य पर मुसलमान कवियों का जो ऋण 
उसे हमारे विद्वानों आ।र समालोचकों ने मुक्त कंठ से स्वीकार 
किया है, ओर करना भी चःहिए। एक देश में पल्ू-पोसकर ओर 
एक ही वातावरण से साँस लेकर, यदि एक ही कंठ से हम गाने का 
उपक्रम करे तो कौन-सी अनोखी बाद है ? आरश्चये तो तब होता 
जब कला ओर साहित्य मे भी हम धर्म ओर राजनीति की भाँति 
पे ओर पश्चिम की ओर मुँह करके खड़े रहते । पर नहीं 
उनके सोद्य ने सत्र के नेच्रो को एकसा आकर्षित क्रिया, सब के 
कायो को एफुसा रस प्रदान किया ओर सब के हृदय एक-सी 
सांदर्याजुभूति से द्रबीभूत हो गये । राजनेतिक स्वार्था ओर धार्मिक 
हठवादिता की काली छाया इन स्वर्गीय प्रदेशों पर न पठ सकी । 
मानव की आँखों में बस्ती हुई रूप-छटा को मानव की आँखों ने 
पहचाना ओर वह उस पर निसार हो गया। 
एक दोहे की अर्वाल्षी पर शेख आर आलम का ज्ञीवन-ब्यापी 
स बन्‍्ध हो जाना कल्ला फी बढ़सी हुई क़प्नदानी का सुन्दर नमना 
कहते है कि आलग को मुसलमान हो जाना पडा था । पड़ा 
होगा, पर काव्य के छोत्र मे तो हम शेख ओर आलम दोनो 
को हिन्दू-रास्कृति से ओव-प्रोत पाते है । थे उसी माधुय्येपूण जीवन 
के स्मारक है जिसकी वासन्ती बयार वृन्दावन ओर गोकुल की 
गलियों में डोल रही थी | उनकी साहित्य-साधना मे कलमा ओर 
नमाज़ विदेशी और विधर्मी बनकर कभी नहीं खड़े हुए । हम तो 


काव्यालोचन रह 


उन्हे प्रेमी बेषणव भक्तों के स्वर भे गाते सुनते है-- 
जा थल कीन्हे बिहार अनेकन ता थल कॉकरो बेठ चुन्यो कर | 
जा रसना सो करी बहु बातन ता रसना सो चरित्र गुन्पों करे । 
आलम? जौन से कु जन में करी केलि तद्दों अब सीस घुन्यो करें । 
नेनन में जो सदा बसते तिनकी अब कान कहानी सुन्यों करे । 


कोन कहेगा कि इन पंक्तियों के रचयिता अपने को भारतीय 
मिट्टी से बना हुआ नहीं मानते थे ? इतनी तल्मयता से कुंज-केलि 
की याद मे कौन व्याकुल हो सकता है ? सत्य तो यह है कि कला 
ओर साहित्य मे जाति-पॉति का भेद्‌ एक नगण्य बात है। वहाँ तो 
प्रत्येक सहृदय के लिए द्वार खुला है। वहाँ रंग-रूप ओर कुल-शील 
से नहीं, हृदय की बेकली से ऊँचा नीचा पद निर्धारित होता है। 

आलम ओर शेख सगुण परंमपरा के कवि थे । वे प्रेमी-यृहस्थ 
थे। साधु-सन्यासतो नहीं । इन लिए उनमें भक्ति-विहलता का उस्सेप 
नही, प्रेम का उन्‍्माद ही विशेष था। उनको वाणी मे, उनकी काव्य- 
कला में आध्यात्मिक साधना की खोज उस भाँति नहीं करनी 
चाहिए जिस भाँति सूर ओर तुलसी आदि मे करते हैं सूर-तुलसी 
विरक्त तपस्वी ओर अनन्य साधक थे | घर-बार, नाता-गोत्र सब 
कुछ त्यागकर वे भगवद्भक्ति मे लवबलीन हो चुके थे। आलम 
ओर शेख लोकिक प्रेम ओर वासना की दुनियां मे बसने वाले एवं 
काव्य-साहित्य ओर कला मे पारंगत थे । उनक्री रचनाओ में ऋध्या- 
त्म पक्त की जो थोड़ी बहुत कलक है वह उस युग की उस परमपरा 
की विशेषता है जिसका संपर्क उन्हे प्राप्त था । 

वे कवि थे, साथक नहीं, ओर कवि के गुण उनमे विद्यमान थे । 
सुन्दर भावुक हृदय था। प्रेमी स्वभाव था । कसह॒को पहचानते थे । 


३७ आलम कवि 


तन्‍्यमता से परिचित थे । काव्य के मधुबन में कोकिला के आवेग 
के साथ वे पंचम-स्वर मे गाने के कोशल के उस्ताद थे । हेंदय- 
वेदना की मर्मानुभूति में आकंठ मम्न होकर उन्होंने जो दिल के 
फफोले फोड़े हैं उन्हे वे चटकीली भाषा में व्यक्त भी कर पाये हैं। 
इसलिए उनका महत्व है | वे हृदय को अनुभूति का रस पिला सके 
हैं । उनकी रचनाओं में काव्यकला का साधुय्य मिलता है जीवन की 
विस्तव व्याख्या मे वे प्रबृत्त नहीं हुए है| उन्होंने जीवन का कल्ा- 
कार की कूची के हन्नके स्पश से जञाँ तहाँ छुम्ा भर है । 

प्रेम्त और भक्ति को योग और साधना के ऊतर स्थापित 
करने की जो वेष्णव परम्परा! प्रचलित हो रही थी उसीका अनु- 
करण करने में उन्होने अपने वाणी-विज्ञास को साथक किया हे । 
निर्गुण सत्ता के ऊपर सगुणोपासना को ठहराने मे कोई मोजिकता 
न थी, पर युग की प्रधान भावना होने के कारण उस समय के 
अधिकांश कवि इतनी ओर अधिऊ प्रधावित हुए। प्रेम जेसी मधुर- 
मोहन प्रद्वति को योग के शुष्क-कठिन साधनों पर विजय पाते 
देख किसे गोपिका बनकर विरह-निवेदन करना भल्ना प्रतीत न 
होगा ? आलम ओर शेख मे तो प्रतिभा भी थी | इसीलिए उन्‍्हों 
ने वेष्णव-भक्तो को प्रेम-पीड़ा को खूब अच्छी तरह दरखाया है, 
ओर प्रेम को लोकिक एवं वाघनात्मक स्तरसे कुछ-कुछ ऊंचा उठाने 
का सफल प्रयास भी किया है । उनके स्फुट काव्य का ज्ञो अश भराप्त 
होता है उसमे उनकी ये विशेयाताएँ अव्छो तरह व्यक्त होती हें । 


अत 


६) ७. 
आचाफय कशवदास कः काव्य 

प्राचीन समय से ही 'सूर सूर तुलसी ससी उड़गण केशव- 
दास” कह कर केशव के विषय मे लोकमत का संग्रह क्विया जा 
चुका है, परन्तु यदि सवसुच यह लोकमत होता तो उन्हे कठिन 
काब्य का प्रेत'आदि उपाधियों से विभूषित न किया ज्ञाता | कवित्व 
अपने यथार्थ सोंद्य के साथ कही भी हो सर्वोचमम ललित ऊल्ा के 
नाते, मानव-हृदय को स्पशे अवश्य करता है । वास्तविक कवि लो ब- 
रुचि को ओर लोक-ह्ृदय को साथ लेकर चच्नता है । मानव-जीवन 
की आशाओ ओर अभिलापाओ का चित्रण करके उन्हें सज्चीव ओर 
स्वाभाविक रूप देना कवि का पहला काम है । कवि की वाणी लोक 
-जीवन का उद्गार है । कवि को कज्ञा लोक-हृदय का निश्वास है । 
कवि की वल्पना लोक-भावना का स्वग्न है। तभी तो काव्य, जीवन 
तलोक-ज्ञीवन का व्याख्यान कहलाता है| कवि के कंठ से लोक- 
जीवन की रागिनी फूटती है । यह रागिनी, यह भावना, यह कला 
सभी महाकवियों की कृतियों मे पाई जाती है। यह आत्मीयता ह 
सानव-हृदय को चिरफाल तक कवि के उद्बारो मे निमजित रखती 
है | मानव-हृदय की शाश्वत वृत्तियो मे मंझति उत्पन्न करके उन्हें ए 
तान ओर एक लय से बज उठने की प्रेरणा देकर कवि अपमे 
कतेव्य को पूरा कर देता है। उस सगीन से फिर ल्लोकऋ-जीवन का 
सीधा सम्बन्ध दो जाता है । इसी कारण समय की कसोटी पर बही 
खरा उतरता है जो यथाये कवित्व को अपना कर चलता है। ज्ञो 
जीवन की गहराइयो में काकता है ओर उसकी अमपराई की मधुर 
माँकी प्रस्तुत करता है । 
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सृक्तियाँ और अलंकार-योजना स्वयं काव्य नहीं है। न छन्द्‌ 
शास्त्र का विस्तृत थान काव्य है | पांडित्य भी काव्य नहीं है । 
अभिधा, लक्षणा। ओर व्यंजना भी वर्णन की तीन शैलियाँ हैं, 
कवित्व नहीं । इन सबका अपना-अपना महत्व है। काव्य इसके 
सहयोग ओर साहचण्य में धन्य होता है। केशबदास के कवित्व पर 
विचार करते समय हम उन्म उपरोक्त सभी गुण प्रचुर मात्रा मे 
पाते है, पर बही कम पाते हैँ जिससे उनमे कबित्व प्रमुख हो उठे । 
सूर या तुलसी की भाँवि उनकी कृतियों मे भावों और विवारों की 
वर तल्लीनवा ओर तन्‍्मयता जही है । वे सूबे कतज्ञाकार की भाँति 
अपनी कला में एक प्राण हुए नहीं दिखाई देते है। कल्लाकार और 
कला मे अस्तित्व का अल्गाव कलाकार को विफलता सूचित 
करते है । 
जिस राम-कथा को दो छन्‍्दों मे लिख कर तुलसी अमर हो 
गये हैं | उसी को अनेक छन्दों मे, एव अनेक अलकारों से अलकृत 
करके भी केशव उतनी हृदयग्राहिणी न बना सके । तुलसी कवि की 
भाँति स्वछन्द ओर 'स्वान्त: सुखाय”ः लिखने में प्रगृत्त हुए थे । 
महाकवि के आसन पर तो लोगो ने उन्हे अपने हाथों से व्िठाया । 
केशवदास ने साहित्यशास्त्र के अनुसार अपने काव्य को महाकाव्य 
का रूप प्रदान किया | काव्य आरम्भ करने से पूर्व ही वे महाकवि 
का स्वप्न देख रहे थे। पर उन्तका अभिषेक शायद न हो पाया । 
वे महाकाव्य' लिखकर भी आचाये के पद को ही सुशोभित कर 
सके । सूक्तियों ओर अलंकारों के उस सम्राट के पास शक्ति-सामथ्ये 
सब कुछ थी, पर हृदय-वेदना को मधुर रस-घारा न थी। उन्होंने 
अधिकतर हमे चमत्कृत किया है, अभिभूत किया है, रिस्ताया है, 


हे 


पर शलाया, तड़पाया ओ रस-मम्न बहुत कम किया है। शब्द ओर 
छर्थ की खिलवाड़ में उन्होने काव्य के वेवल बाह्य कलेवर का स्पश 
किया है । उनकी 'रामचन्द्रिका' मे और उनको कविग्रियाः एवं 
'रसिक प्रिया? मे भी उनका बहिरंग ही प्रदर्शित हुआ है। शायद 
राजद्रबार को भीड़भाड़ में अन्तरंग को ओर उन्मुख होने की उन्हे 
प्रेरणा ही नही हो पाई । उन्होने कही भी हृदय का मस्ती को छन्दों 
की रागिनी मे नही गाया। 


इतना होने पर भी आश्चये है कि सदा से वे बड़े-बड़े कवियों 
के साथ याद किये जाते रहे हैं| हिन्दी के पंवरत्नों मे भी केशव 
मिल जाते है ओर नवरत्नों मे भी | सूर ओर उुज्लसी के साथ भी 
उनका नाम लिया जाता है । उसका कारण सम्भवतः यही है कि 
वे पाठक को अपनी बिह्वत्ता से अभिभूत कर लेते है । कवित्व की 
कमी को अनुभव करने से पहले ही उनकी विद्गत्ता की छाप पड़ 
जाती है । दूसर वे रीतिकाल के प्रतिष्ठापक है । सूर ओर तुलसी 
को भी इतने अनुयायियों का सोभाग्य न मिल्रा ज्ञितना केशव को । 
कबीर, सूर ओर तुलसी आदि की कल्ला अध्यात्मिक प्र॒ष्ठ भूमि पर 
चित्रित है । उसमे वासनात्मक भावावेश को कम स्थान है । केशव 
के यहाँ विशुद्ध सांसारिकता का साम्राज्य है। वे प्रेम ओर सोंदर्य 
को मांसल बनाकर दिखाते हैं। उनका काव्य लोकिक-जीवन का 
अलक्ृत चित्र हैं, ओर एन्द्रियता के भावों से ओतप्रोत, पर भाषा 
की दूरूह घाटी मे उनके काव्य का यह रूप भी सावेजनीन नहीं होने 
पाया | केवल कवि ही उससे अनुप्राणित हुए साधारण लोग नही । 
तीसरा एक ओर बड़ा कारण है जिसने केशव के भक्तो और अनु- 
यायियों की संख्या को कम नहीं होने दिया | वह है कविता-द्वारा 
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अजित उनकी अतुल विभूति। केशव का अनु करण करके बहुत से 
कवि अपने अपने आश्रयदाता को इन्द्रजीत की भाँति रिकाना 
चाहते थे | इसके अतिरिक्त सामाजिक ओर राजनैतिक पतन का 
में कुछ समय का भी यही तकाज्ञा था कि लोग केशव का अधिक 
अनुसरण करते । एन्द्रियता को तुष्ठ केरने बाली, विलासी राजा 
ओर रईसो को प्रसन्न करने वाली मादक कला ने ही कवियों को 
विशेष अ,कर्षित किया, क्योकि उसके द्वारा उनका जीवन-यात्रा 
सरल होती थी | त्याग ओर भक्ति का पथ उतना आशु-फलदायी 
न था। कुछ भी हो, केशव, भाग्यशाली अवश्य थे। अलुकूल 
परिस्थितियों ने उनके यश-विस्तार में बहुत योग दिया। आज 
भी उनकी ख्याति के कारण उन्हे महाकवियों के साथ एक पक्ति में 
न गिनते हुए ल्लोग हिचकते हैं । किन्तु वस्तुतः वे रससेद्ध कबी- 
श्वर नहीं हैं यद्यपि वे ओर बहुत कुछ हैं । 
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मिया रसखान 

कहा जाता है कि मियाँ रसखान मुसलमान से हिन्द हो गये 
थे | आलम की भाँति ही वे भी मनचले जीव थे। प्रेम के आसव 
में छके हुए रसखान के हृदय को रस मे आकठ-स्नान को आकाक्षा 
थी | यही आकाज्ञा उन्हे ब्रज्न की गलियों मे खीच लाई। सांसारिक 
प्रम की वारुणी का प्रवाह भक्तिपूत होकर सात्विक अनुराग मे 
परिणत होगया | यह प्रेम का नशा ही था जिसने उन# हृदय को 
ओर उनकी वाणी को भी ऐसा बदल दिया कि उनमे कहीं भी हमे 
अवेष्णव के दशेन नहीं होते । ब्रज के कोकिलों मे रसखान का नाम 
बड़े आदर से लिया ज्ञाता है वह इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है । 


रसखान के साघारिक प्रेम की चरचा में कई बाते प्रचलित 
हैं। उनके सत्यासत्य का विवेचन इस संक्षिप्त लेख का उद्देश्य नहीं 
है, तो भी उनकी वाणी के मादक प्रभाव से यह अनुमान अवश्य 
किया जा सकता है, कि उनके हृदय ने कही गहरी छानी थी | रूप 
की चोट से उनका रोम-रोम कहीं अवश्य विवा था। प्रेम की कसक 
को योवन के क्सन्‍्तोल्सव में ही वे कही से पागये थे ओर बह उनके 
तरल स्वभाव के इतने अनुकूल पडी कि फिर उसे वे कभी छोड़ न 
सके । लोकिक प्रेमानुभूति उनके आध्यात्मिक डत्कपे में उसी भाँति 
सहायक हुई, जिस भाँति कि सूर ओर तुलसी के संबन्ध मे हुई 
बताते है । 

इस प्रकार प्रेम-मार्गी रसखान का ज्ञीवन ही कवित्वमय है । 
उन्होने छन्दों के बंधे-बंधाए पात्रों मे बड़ी अलमस्ती से अपने हृदय 


का रस निचोडा है | उनकौ वाणी में जैसा अवाघ प्रवाह है, उनके 
प्रेम मे जेसी अनन्यता है उनकी प्रतिभा में बेसा ही चमत्कार है । 
केशव की आँति भावुकता शून्य आलकारेक-बंघान बाँधने मे उनकी 
प्रवृत्ति बिल्नकुल नहीं लगती है। रसखान के यहाँ तो सब कुछ 
प्रेप्त ही प्रेम ओर रस ही रस है। एकान्त ओर अन्य प्रेम के 
पुजारी रसखान ने सानव-हृदय की हिलोरों को अपनी कविता में 
लहराया है | उनकी वाणी मे मानव-हृदय की शाश्वत अनुभूतियाँ 
हिमालय के बर्फ की तरह गलगल कर बह रही है जिनसे लोक- 
जीवन ओर लोक-हृदय निरन्तर रस-लिचित हो रहा है। अबतक 
उम पविश्न सनन्‍्दाकिनी के सुनि्मल प्रवाह से कितना जगत अवगाहन 
कर चुका है | पर आज़ भी उसकी माधुरी वेसी ही बनी हुई हे । 
अनेक बार गा-सुनकर भी जिह्ला ओर कान क्‍या कभी तृप्त हुए है, 
क्या वे इसे फिर गाना ओर सुनना नहीं चाहते ? 

या लकुटी अरू कामरिया पर 

सज ॒हतिहूँ पुर को तजि डारो। 

आठडु सिद्धि चवो निधि को सुख 

नन्‍नद की गाय चराय बिसागी। 

पएसखानि? कबी इन आऑंखन सों 

ब्रज के वन बाग तड़ाग निद्दारो | 

कोटिन हू. कलघोत के धाम 

करील के कुझजन ऊपर वारौं। 


यही कुंज, ओर यही वंशीवटरसखान' की आँखों में निरन्तर 


छाये रहते थे । शहाँ गोपियो ओर राधा के साथ नटनागर कृष्ण ने 
रास-क्री ड़ा की थी, जहाँ वमाल ओर कदंब के नीचे बैठ कर 
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उन्होंने बाँसुरी में प्रेम का जादू फूँका था, रसखान उन्हीं गलियों 
के फकीर हो गये थे । प्रेम के उसी आदशे को, भक्ति की उसी 
तल्लीनता को, जिसमें शरीर ओर चेतना शिथिल ओर विसुध हो 
जाते हैं, रसखान ने अपने जीवन में सिद्ध कर लिया था। कबि 
ओर पागल में इतना ही अन्तर है कि पागल किसी अकल्पित 
उद्देश्य के लिये अथवा उद्देश्य-विहीन भी मतवाला रहता है, परन्तु 
कवि अपनी कल्पना ओर अपने आदर्श के लिए पागल रहता है । 
उनकी इसी मादकता पर रीक कर नाभादास जी ने कहा था, 
“इन मुसलमान हरिजनन पर कोठटिन हिन्दू वारिये |! 

जीवन-सघषे मे पिस रहे मानव के लिये कवियों के उद्धार 
संजीवनी-बूटी का काम देते हैं। काब्य-कला में सोंदये के साथ यह 
एक बड़ी महत्व पूरे उपयोगिता भी है। व्यस्त, परास्त ओर 
शिथित्र जीवन भे मस्ती ओर ग्राणो का संचार करके उसे 
आगामी काल के संघषे के लिये तैयार करने मे कबि ओर कला- 
कारों का बड़ा हाथ है। काव्य ओर साहित्य का जीवन में इतना 
महत्वपूर स्थान इसीलिए है | कविवर रसखान की काव्यकला मे, 
विशुद्ध कला की दृष्टि से, जीवन मे सजीक तत्वों को उत्पन्न करने 
की अद्भुत शक्ति है। शुष्क-कठोर पाषाणखंडो को गला कर 
तरत्-सरल वारिधारा में प्रवाहित करने की प्रतिभा उनकी वाणी मे 
प्रचुर मात्रा मे पाई जाती है । इसका प्रमाण लोक-हृदय ओर लोक 
जीवन है, जहाँ इस रस-सिद्ध कवीश्वर का नियमित कीतेन किया 
जाता है | ऐसा कोन भावुक है जो रसखान को न जानता हो ! 
ओर ऐसा कौन अरसिक है को एक बार सुनकर भी इसे 
भूल सके-- 
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मातुस हाँ तो वह्दी रसखान, 
बसों ब्रजगोकुल गाँव के ग्वारन । 
जो पसु हो तो कद्दा बस मेरो, 
चरो तित नन्द की धेनु मँममारन। 
पाइन हाँ तौ वही गिरि को 
जो धरयो कर छुत्र पुरदर घारन । 
जो खग दो तौ बसेरो करो 
नित कालिदी-कूल कदब॒की डारन | 
> »< ् 


मोर पा सिर ऊपर राखिह्दों, 
गुज की माल गरे पहिरोगी | 
ओढि पितम्बर ले लकुटी बन 
गोधन खारन सग फिरौगी। 
भावतो वोहि मेरो रस्खान सो 
तेरे कहे सब स्वाग भरोगी । 
या मुरली मुरलीधर की 
अधरान धरी अधरान धरोौगी। 


'रसखान' के आत्मनिवेदन से जीवन की व्यापक अनुभूति 
को स्थान नही है | उनका क्षेत्र परिभित है। ज्ञवानी की उमंगो से 
भरी हृदय-माधुरी को भक्ति के रास्ते पर लग कर उन्होंने अपने 
जीवन ओर अपनी कल्ला को धन्य कर लिया है, अन्य ज्षेत्रों 
में झांकने का अवकाश उन्हे मिल ही न पाया | अवस्था की 
परिणति के साथ मनुष्य मे जो गम्भीर विचारणा उदबुद्ध हो उठती 
है उ से पहले ही रसखान ने प्रेम ओर भक्ति दोनो का स्वाद ले 


काव्यालीचन छई 
लिया होगा, ऐसा ग्रतीत होता है । सेद्धान्तिक भक्ति का निरूपण 
यदि उन्होने कहीं किया भी है तो बह सामयिक अनुरोधवश | हाँ, 
प्रेमवाटिका' मे प्रेम-सम्बन्धी उनको था शाओ ओर उनके विचारों 
का विशद ओर क्रमबद्ध उल्लेख है, अतः उनके चिन्तन ओ निरू- 
पण का विषय प्रेम ही बन सका है । यह प्रेम राधाकृष्ण परक होने 
से मक्तिपूत ओर सात्विक अवश्य हो गया है पर सांसारिकता एव 
वासना से सर्वाशतः विमुक्त नही हो पाया है। जिस ससा में डूब- 
कर कवि ने जीवन में प्रेम” जेपे अनुपम पदार्थ की उपलब्धि की 
थी, जो आगे चलकर उसे राधाऋकृष्ण के प्रेम ( भक्ति) की ओर ले 
गया ओर उसे आध्यात्मिक उपलब्धि मे लगाया उप्तके विष्यय में बढ 
उदासीन क्योंकर हो सफ़ता है ” इसलिए कविवर रसस्ान वच्तुत 
प्रेम के कवि है यद़्ी मानकर चलना उचित है । 
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हिन्दी के श्ृृंगारी कवियों मे सहाकवि देव का आसन कई 

दृष्टियों से बहुत ऊँचा है। उनमें सच्चे कवि की प्रतिभा के साथ 
साथ ऊंचे दर्ज की विद्वता भी है। उनका ज्षेत्र भी अन्य शूंगारी 
कवियों को अपेक्षा अविक विस्तृत है। उन्होंने आलंकरारिक शैल्ली 
को अपना कर भी जीवन की व्याख्या की ओर अपन। दृष्टि रक््खी 
है। उनके काव्य मे ज्रीवन के व्यापक चत्र की ओर प्रयास है । 
गहन-गूढ शास्त्रीय तत्व-ज्ञान मे उनकी पैठ है। सामाजिक वरगवाद 
का उन्हे ज्ञान हैं । रु ढ़यों ओर रीतियों की ओर भी उनकी दृष्टि 
गई है । सानव-जोबन और मानस-शास्त्र की बाराकियों को वे 
सममते हैं | अनेक ग्रन्थो का अध्ययव करके उन्होने अपनी स्वेतो- 
मुखी प्रतिभा का अच्छा प्रमाण दिया है। इस सब के होते हुए भी 
उनका कवि प्रमुख है । इसी कवि की प्रममुखता के कारण वे कुछ 
दुरूद होते हुए भी हिन्दी के कल्लाकारो मे अग्रगण्य है ? उनकी भाषा 
म स्ेत्र सुकोमल मसदुता नहीं है। गहन-गम्भीर विचारों ओर 
भावों क अनुकूल उनकी भाषा भी यथास्थल्न बेसी ही पांडित्य 
पू्णों मन्द्र-धत-गजन से युक्त है । उनके काव्य में ऐसे स्थज्ञों को भी 
कमा नहीं है जहाँ भाषा का स्राफ़-सुथरा ओर प्रसादगुण युक्त रूप 
भिल्नत है, केवल विचारों ओर भाषा की गम्भीरता ही इनको 
विशेषता नद्दी है, वरन अनुभूति ओर भाषावेश मे भी ये दूसरे 
विद्वानों से एक पग पीछे नहीं हैं । राधाकृष्ण को उपलक्ष मानकर 
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इन्होने दाम्पत्य-प्रेम ओर विरह का जैसा वर्णन किया है, वह 
अपूब है । उसे पढने से इनके हृदय की तल्लीनता ओर रसिकता 
का पता लगता है। 
प्रेममार्गी आलंकारिक कवियों की भक्ति में सांसारिक प्रेम की 
मूर्ति की ही प्रतिष्ठा हुई है। मक्ति का केवल एक भीना आवरण डाल 
कर अध्यात्मवाद का आडम्बर किया है | कविवर देव भी इसके 
अपवाद नहीं है । किन्तु स्वाभाविक्र गम्भीरता ने उन्हे सांसारिक 
असारता का सान भी कराया है । ज्ञीवन भर खूंगार ओर प्रेम में 
ड्रब कर, अन्ततः उन्हे पशचाताप करते देख, पाठक को उनकी 
मनोदशा में जगत्‌ की असारता की छाया मिलती है, ओर प्रतीत 
होता है कि उन्होंने ज्ञीवन के परिणाम को भी उसी तन्यमयता से 
अलुभव किया है| 
ऐसो जो हौ जानतो कि जेहे तू विपय के संग, 
एरे मन मेरे द्वाथ-पाँव तेरे तोरतो । 
आजु लो हाँ कत नर॒वाहन की नाही सनी, 
नेह सो निद्दारि हारि बदन निहोरतो । 
चलन न देतो 'दिवः चचल अचल करि, 
चाबुक चितावनीन मारि स॒ह मोरतो । 
मारी प्रेम-पाथर नगारी दें गरे सो बॉघि, 
राधावर-विरंद के वारिधि में बोरतो | 
५ 4 ८ 
गुरुजन जावन मिल्‍यो न भयो हृढ दघधि, 
सथ्यो न बिवेक-रई 'दिवः जो बनायगो । 
माखन मुकुति कहाँ छॉड्यो न भुगुति जहाँ, 
नेह-बितु सिगगो सवाद खेद नायगो । 
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बिलखत बच्यों मूल इच्यों सच्ची लोभ भांडि 

तच्यों क्रीध ऑच पच्यो मदन छिनायगो । 

पायो न सिरावन सलिल चुमा-छीटन सो 

दूध सो जनमु बिन जाने उफनायगों 

इन पंक्तियों मे जीवन के परिणाम की ऋल्लक है। 


च है: प्प्छणः 
कथि की झन्‍्तह प्रि से रायकुष्ण को उप छू सानकर, लोफ़ित्त 
# की हे (5 475 | सच 
प्रेम के सबंध मे बढ़ाई हुई रल-घारा याद भक्वि-सावना को प्रतीक 
हे दा ध हे बिल कद आम हक पशु हि 
होर्न। को ऊआाध्ल फे परिशाहि-ाहश ये उसे इम बात पः दा्मी 
श्च्‌ 
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के अत्यन्त सरस चित्र खीचे हैं, परन्तु उन चित्रों में जैसे 
उनका अध्यात्म बाल रहा है | वासना की गंघ उनमे नहीं है 

इससे यह तात्पये नहीं है कि आध्यात्मक भावना 
के ओत-प्रोत होने से ही कविता का उत्क्रषें-साधन होता है, 
लोकिक भवनाएँ उसके पद्‌ को गिरा देती हैं | जीवन में तो 
लोकिक ओर आध्यात्मिक दोनो को स्थान है, ओर लोक- 
जोवन तो लोकिक को लेकर ही बना है। उलत्ते बनाये रखने के 
लिए तो उसी का विशेष प्रयोत्नन है । आध्यात्मिक उत्कषे व्यक्ति- 
गत साधना है। लोकिक समष्टि ओर व्यष्टि दोनों को लेकर 
चलता है। इसलिए काव्य लोकिक भावनाओं के व्याख्यान में 
प्रवृत हो तो अच्छा ही है। ऐसा होने पर ही उसेकला का 
रम्य रूप प्राप्त होता है। किन्तु वे लोकिक भावनाएँ जीवन को उठाने 
मे सहायक होनो चाहिए । हमारे श्वगारी कवियों ने काव्य को 
लोकिक भावनाओं से तो खूब सजाया है, पर जीवन की गतिशी - 
लता पर वे विषम परिस्थितियों के कारण, विशेष ध्यान न देने 
पाये। फल्नत. उनकी ऊला चारुदशन होते हुए भी जीवन फूकने 
वाली न हुई । 

कविवर देव को ही ले तो हम देखेगे कि उन्होंने मानव- 
जीवन ओर मानव-हृदय के क्रोमल से कोमल भाषो को कैसी 
समामिकता से व्यक्त किया है | उन्हे मनुष्य-स्वभाव का केसा 
अपूर्व अनुभव था ! अमृत भावों की मूर्ति खड़ी कर देने से उनकी 
प्रतिभा का कोशल दृशनीय है। 

जब ते कुबर कान्ह रावरी कला-निधान 

कान परी वाके कहूँ सुजस कह्दानी सी | 


५२ महाकवि 


(ताज 


( 


तब द्वी ने 'देवः दखी देवता सी हँसति सी। 
गीकति-सी खीकति-सी रूटति रिसानी सी। 
छोही-सी छली-सी छोन लीनी-सी छुकी सी छिन 
जको-सी टक्की-सी लगी थको थद्दरानी सी । 
बीवी सी बंधी-सी विष-बूडति विश्ेद्धित-सी 
बेठी बाल बऊति विलोकति बिकानी-सी । 
किंतु इन लोकिक भावनाओ की एष्ठ-भूमि ऐसी नही है जो 
सामूहिक जीवन मे क्रांति को पल्लवित करके एक नवीन संसार को 
उत्पन्न कर दे । देव की मोलिक प्रतिभा भी अपने समय के वादावरण 
के साथ बँधी है । उससे विद्रोह करके चलने के सस्क्रार उसमे नहीं 
है । यदि ये भी हो सकते तो देव कवियों के सम्राट होते | चित्राकण 
मे देव, देव ही हैं | क्या भाव, क्या घटना, क्‍या क्रिया, सभी के सांगो- 
पाग ओर सुन्दर चित्र उन्होने अपने शब्दों मे खीचे है । रूप-वर्णन 
ओर प्रकृति-वर्शन भी उनका अपना अनोखा है। बिहारी, मतिराम 
ओर पद्माकर से देव की शैली भिन्न है । उनकी शैज्ञो में उनके 
व्यक्तित्व की छाप लगी हुई होती है । 


रूप- वर्णन 
माखन-सो मन, दूध सो जोवन 
है दधि ते अप्कि उर ईंठी | 
जा छुवि आगे छुपाकर  छाछ 
समेत-सुधा वसुधा सब सीटी । 
ननन नह चुबौ किवि देव! 
बुकावति बेन वियोग अंगीठी । 


चप्राव्या तर 
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च्मे च्छ रु है। | 
कटी क्यो न लग मनमोहन सीठी | 


इृश्य-चिप्रण 
सहर-सहर सोंघो सीतल समीर डोले, 
घहरधहर घन घेहि. के घद़गिया। 
भह।-महर ऊुकि कीनी झरि लायो देव 
छु्दर छुद्दर छोटी बेदरनि छुंद्दरिया | 
हृदर-हृहर हँसि हँसि के हिंडोरे चढ़ी, 
यहर-थदर तन कोमल थहरिया 
फटहर फहर होत पीतम को पीत पट, 
लहर-लहर होति प्यारी की लद्दरिया । 


भावावेश का चित्र 
हों ही बज, क्ृन्दावन मोद्दी में बसत सदा 
जमना-तरग श्यामरग-अवलीन का । 
चहूँ ओर सुन्दर सघन बन  देखियत 
कुञन में सुनियति गुंबनि अलीन की | 
बंशरीवट तट नटनागर नटतु भो मे, 
रास के विलास को मधुर घुनि बीन की | 
भरि रही सनक बनक ताल«>ताननि को, 
तनक तनक तार्म कनक चुरीन की | 


देव का प्रेम-निवेदन भी अत्यन्त सार्मिक आर मनोविज्ञानिक 
है । यो तो देव सवेत्र प्रसाद-गुण-पूर्ण नहीं है, पर जहां उन्होंन 
दंदूय की मामिक अनुभूतियों का व्यक्त किया है, वहाँ वे अत्यन्त 


५५३ रखंाकवि देख 


हह्यम्राही होगशे हैं। उनकी वाणी सरल-दाल शोठर एक्की ५४, 
भाषा को बसाने की ओर उनका जरा भी प्रशस नहीं है, पढ़े दा 
स्वयं हो उनको बाणी का अमुसरण करती हुई प्रवाहित हे , 


बा] 
के 


चोट लगी इक्‍ 
इन खोरिन सों कढ़ती हो! 
देखन मे मन मोदि लियो छिपि 
शझोट कमरोखन के मेंकती दो । 


न ढी दिन 


)्रणा 


“देव! कड़े तुम हो कृपटी 

तिरछ्ली अंखियाँ ऋरिक तकती हा । 
भ्ज 

जानि पर न क्‌छू भनझ्ली 

मिलि हो कृबहूँ कि हमे ठगती हो ? 


केवल रूप ओर प्रेम मे ही नही, उनकी वाणी का यहां। ध,रा- 
प्रवाह दूसरी ओर भी है; ससार की असारवा भी वे उसी गति ले 
ही े हे छ य्वी ९.५ ५ न 
गाते हैं। जीवन की निरीह्रावस्था का चित्र खीचते हुये वे खगार 
ओर जीव जेसे विन्तन-सापक््य विषय को 'मोस के सल्दिय! ऋ&र 
'सक्‍्खन के मुनि! की उपमा देकर बड़ी आघछानी से अपनी अनुभूति 
को व्यक्त कर देते है । 


बागो बनो जरपोंस को ता मह्दि 
श्रोस को हार तन्‍यो मकरी ने । 


पानी मे पाइन पोद चलयो चंदि 
छागद की छुतुरी सर॒ दीने । 


काव्यालोचन ५ 


काख में चांपि के पॉस पतग के 
दिव! रुसग पतग को लीने | 
मोम के मन्दिर माखन के एऐनि 
नर 

बठे छहुतासन आसन कीने । 


इस प्रकार कविवर देवदत्त ईर्ष्या के योग्य प्रतिभा लेकर पंदा 
हुये थे। यदि वे रीतिकाल में नहोकर किसी अन्य काल में हुए 
होते तो उनका काव्य जीवन के अधिक समीप होता, प्रिया-प्रियतम 
के हास-शास में ही निमग्न न रहता। रीति-कालीन कवियों मे तो 
वे निश्चय ही आदरणीय स्थान के अधिकारी हैं | 


/ ढ 
कोकिल का वाणी-विज्ञास 
कविवर विद्यापति भाषा के 'जयदेव' कहे गये है । इसीसे 
प्रकट है कि उनकी वाणी का माधुये अपार है, उन्होंने जीवन में 
मधुर रागिनी की ऐसी गूँल मर दी है, जिससे अन्तरग ओर बहि- 
"छा सभी कुछ शबती बन गया है । शब्दों की ऐसी सुज्ल्लित 
योजना एवं सगीत के स्वरो में बँवी हुई कठ-ध्वनि ओर किसी दिशा 
से आती हुई सुनाई नहीं पड़ती | यही क्यो, उनकी सुललित शब्द- 
योजना और मधुर मादक वशी-ध्वनि भावों से अतिशय स्विग्य हु 
रही है| इन्ही विशेषताओं के कारण लोकमत ने एक स्वर से उन्हें 
मेथिल-कोकिल को उपाधि से विभूषित किया है । मैथिव जीवन की 
सम्पूर्ण सरसता से उनकी काकल। रसवती हो रही है । कई रे बे 
के बाद आज भी मैथिल्न-प्रदेश का समस्त वातावरण इस महाकवि 
के गीतो में गुनगुनाता है, ओर उसी की भाव-धारा मे दढलीन हो 
रहा है । एक भक्ति के उद्रेक से विहल हो रहा हैं तो दूसरा दाम्पत्य 
प्रेम की सुधा मे निमज्ित हुआ जाता हैं। तीनो प्रधान रसो, श्गार, 
वीर ओर शान्त, में विद्यापति के काव्य का -लत्कष देखा जाता है, 
तो भी उनका श्रृंगारिक गीति-काव्य प्रधान है। जिस प्र कार सानव- 
जीवन श्रृंगार-प्रधान है, उसी प्रकार विद्यापति का काज्य भी | बह 
मानो जीवन--छकिक जीवन का सगीत ओर भावमय पहलू है। 


आध्यात्मिक उत्कृषे मे महात्मा कबीर इतनी डेँचाई पर 
पहुँच गये थे कि तत्कालीन दोनों विरोधी जातियाँ, हिंदू ओर 
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जैक 


मुतल्लपान, उन्हे झपते अपने सत का सानने कृण गई थी । 
इसी प्रकाए दल्छि इससे भी अधिक लोक-जीवन को आकर्षित करने 
मे विद्याणति को पाणी सफल हुई थी। काव्य-कला, सगीतमयता 
“व सरसालभति में वियापति इतने बढ़े-चढ़े थे, उनके पदों का हृठना 
आदर पा कि उनके बाद बहुत समय तक यही निर्णय नही हो 


का | मैय्रिल भी अपने कवि का छोडने को तैयार ने थे । इसके 
अतिरिक्त विद्यापति » पद्ये की भाषा को थी लोगो ने जहा लगगाँ 
स्थानीय रंग से झैंगने का व्यथ प्रयास किया है । वियाफति | 
सोजिक गैढी को कोई स्या रेंग सकेग! ? बह्तुत, ऐसे सा रत प्रयत्न 


रा] 


छ्‌ 
रिद्वध हुए है। जो भी हो, पर इससे इसता तो स्पष्ट है 


ठे' अषाकब्यव «० />५ाक न च्य्फ हल अकलन कि दर ए्‌ , 

$च « के झ-विश्वत जे » रुप ने गांन जाते रहे | 
है न जा नल हट अर + कल पा शकटलचा अब 
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न च्छ 
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४5 ९ 'वैद्यापति की दाद, ही अऊध्या पारंचय आप देत 


५७ मेथिल 


उनकी भाषा ओर उनके भाव तो अपने हैं ही, वे अपने ही ढंग से 
व्यक्त होने के कारण सरलता से अनुकरण करने योग्य नहीं है । 

विद्यापति के काव्य को जब एक बार हम पढ़ने लगते हैं 
तो उसकी सरसता मे अपने आपको डुबा देते है । उनकी शब्द- 
साधना ओर स्वर-साधना पर मुग्ध हो उठते हैं। यही कारण है 
कि लोक-हृदय से लेकर पंडित-मण्डली तक वे उसी रुचि के साथ 
पढ़े जाते हैं | सबके हृदय को उनका कोकिल-कण्ठ विमोहित कर 
लेता है। यदि काव्योचित गुणो का विवेचन करके उनकी रच- 
नाओ को देखे तो उनमे निम्न-लिखित विशेषताएँ प्रचुर मात्रा मे 
मिलती हैं । 

१--शब्द-चित्रो मे भावों ओर दृश्यों को सभ्नीव रूप में 
मलका देना | 

२--सड्गजीतमयता । 

३--कोमल कांत पद्मावली | 

४--सरस भावुकता । 

५--मनो विश्लेपण । 

भाव ओर दृश्यों के अनेक सुन्दर चित्र विद्यापति के पदों 
मे उसी भाँति फेले हुये है जैसे अमाबस की काली रजनी के श्रंचल 
में जगमगाते हुये असंख्य तारागण । उन्हे खोजने का परिश्रम नहीं 
करना पड़ता | वे पाठक की दृष्टि मे स्वतः चकराचोंध लगा देते हैं। 
देखिये-- 

लोचन-नीर तटिनि निर+ने। 
करएकलामुखि तथिद्दि सनाने | 
'पदावली' 


काव्यालोचन शर्ट: 


( श्ाँखों के आँसुओं से नदी का निर्माण करके विरहिणी 
चन्द्रमुखी उसी में स्नान करती हैं) विरहिणी की सम्पूर्ण-दशा 
का दो पंक्तियों में केसा सार्मिक चित्र है ! 

4 न शचु 

सखि हे हमर दुखक नहि ओर 
इभर बादर माह भांदर 
सून मन्दिर मोर | 
'पदावली' 
यहाँ शब्दों के उच्चारण में ही जीवन ओर प्रकृति के दो 
विषम चित्र अपने-अपने कण्ठ से बोल रहे है। बादल की सघन- 
गस्सीरता और मन्दिर का सूनापन एवं उसमे हृदय की निरीहा- 
बस्था का कैसा विषादपूर्ण दृश्य अकित है। 
ससन-परस खसु श्रम्बर रे 
देखल धनि देह | 
नव जलघर--तर सचर रे | 
ज्ञनि बिजुरी रेह । 
'पदावली” 
दृश्यों को ऐसी तस्वीरों से पदावली भरी पड़ी है। चत्र 
चित्रों की यह महिसा ओर कहाँ है १ इस प्रकार के चित्रों से प्रतीत 
होता है कि विद्यापति की दृष्टि प्रकृति के परिवतेन ओर उसकी छटा 
को केसी बारीकी से देखती थी | उपमान के रूप मे हम प्रकृति को 
तभी ग्रहण करते हैं जब उसमे भाव या रूप-सादृश्य का अनुभव 
करते है | वण्ये विषय के प्रति अपने मनोभावो की व्यज्ञना हम उप- 
मानों के द्वारा करते हैं । उपमानों के चुनाव, ओर उनके द्वारा भावों 
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की व्यंज्ञना में कवि के कौशल की परख होती है। विद्यापति की 
रचनाओं से इस बात का पता लगता है कि वे केसे कुशल 
कलाकार हैं | 


संगीत उनकी रचनाओं की एक मादक विशेषता है। इनके 
पदों की संगीतमयता को देखते हुए प्रतीत होता है कि वे इस कला 
के ममज्ञ थे। बिना उसके मर्म को जाने सद्भीव-जेसी ललितकला 
से विदृग्धता प्रदशिक करना केसे सम्भव हो सकता है ? जो लोग 
सड्जीत के ताल-सुर से पूरी तरह परिचित नहीं है, और उसके 
उतार-चढ़ाव का पूरा ज्ञान नहीं रखते, केवल अक्षरों ओर मात्राओं 
के आधार पर विद्यापति के पदों की परीक्षा करते हैं वे उनमे कहीं- 
कहीं छन्दोभड् समझ लेते है, पर वध्तुतः ऐसा नहीं है। उनके 
पद्‌ सद्जीत के सुरों में बँधे हुए हें । 


विद्यापति की कोमल-कांत पदावली ने, जिसके लिए के 
अत्यन्त प्रत्िद्ध है, इस संगीत में मिश्री घोल दी है। भाषा के 
साधुय्ये ने सज़्ीत की कोमलता को ओर भी अधिक गला दिया 
है । कही से कोई भी पद ले लीजिये शब्द-योजना जुद्ी के फूलों 
की तरह सुकुमार ओर दशेनीय है । इस में सन्देह नहीं कि जिस 
भाषा मे कवि ने अपने मधुर पदों की रचना की है, वह उस कोटि 
की भाषा है जिसमे माधुथ्ये विशेष हैं। विद्यापति ने उससे अधिक 
से अधिक लाभ उठाया है, इसी मे उनकी विशेषता है। श्र॒त्यनुप्रास 
का ऐसा सुन्दर प्रसार उनकी बांणी भे है कि सुनकर हृदय प्रफु- 
ल्लित हो उठता है। उनके कंठ ने सद्जीत को अमृतमय कर दिया 
है। उनके काव्य के आलाप में कोकिल की फाकली का आभास 
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मिलता है | उनकी कोमलकान्त-पदावली का ज्ञान कराने के लिये 
वो-एक पद्‌ उद्धृत किये जाते हैः-- 


नन्दक्‌ नज्दन कदम्ब के तरुनतर 
घिरे घिरे मुरसती बजाव । 
समय संक्रेत-निकेतवन  बइधल 
बेरि बेरि बोलि पठाव । 
सामरि, तोरा लामि 
अनुखन॒ विकतल मुरारि | 
जमना क॒ तिर उपवन उदवेगल 
फिरि फिरि ततहि निद्दारि । 
गोर्स बेचए. अबइत जाइत 
जनि जनि पुदु बनमारि । 
तोहे मतिमान, सुमति, मघुसूदन 
बचन सुनह किल्लु मोरा | 
भनइ बविदयापति सन बरजोवति 


ब्ल्द्हृ नन्‍द किशोरा । 


कट ्रर »८ 
कनक-लता अरविन्दा । 
दुमना मॉमक उगल जनि चन्दा | 

हु कहे सेबल छपल्ला ! 
केहु बोले नहिं नहि मेथे रपला । 
कैहु कहे भमए ममसरा । 
केह बोले नहिं नहिं चरए चकोरा | 








ससय परत सब देखी। 
केहु बोलए ताहि जुगुति बिसेखी । 
भनइ विद्यापति गावे | 
बड़ पुन गुन मति पुनमत पावे | 


संगीत विद्यापति के पदों का प्राण है । कोमल-मधुर शब्दावली 
सुन्दर-सुद्शन शरीर है । इन मे कवि की रखज्ञता आत्मा की तरह 
रम रही है । इस रसज्ञता ने, इस सरस भावुकता ने, उनकी वाणी 
को सुधासिक्त करके अमर कर दिया है । इसी मादक अनुभूति के 
बल पर वे अपने सगीत ओर अपनी कर्ण-मधुर पद-योजना को 
साथेक कर सके है । जीवन की रसवती पयस्विनी को वे जिन 
गलियों से बहा कर ले चले हैं, वहाँ का मभी कुछ वासन्ती आभा 
से खिल उठा है। राधाकृष्ण को उपलक्ष्य मान कर जीवन का 
समस्त खंगार ओर प्रेम उद्देगवूें कण्ठ से उन्होंने इस तल्लीनता 
से गाया कि सारा वातावरण उसकी बंशी-ध्वनि से गूंज उठा । 
क्ोक-जीवन की तत्नी के तार एकाएक झनमकना उठे । कवि- 
कोकिलो के अवरुद्ध कण्ठ सुरील होगये, ओर उनके विमूर्छित 
सन-मयूर नाचने लगे | ज्ञीवव मे सरसता का संचार हुआ | उदासी 
ओर अवसाद की जो एक घन-घटा घिर रही थी वह दूर हुई। 
वसनन्‍्त-समीरण का मधु-मादक कोका आया, जिससे सभी कुछ 
जीवन समय ओर प्रणमय हा उठा । 
इसी भावुकता के कारण विद्यापति के सम्बन्ध में श्रॉयुत्‌ 
बेनीपुरी ने लिखा है, “हिन्दी कवियों ने विरह के नाम पर, हाय- 
दाय का ही बबंडर उठाया हँ--उनके विरह-वर्गन में, घनाननन्‍र 
आदि दो-चार को छोड कर दृदय-वेदना का सूक्ष्म विश्जेपयणा प्राय 


/ 
हि 


नहीं देखा जाता | विंग्रापति का विरह-बंण न प्रेमिका के हंदय की 
तस्वीर है--उसमे वेदना है । व्याकुलता है। प्रियतम के प्रति तल्ली- 
नता है ।” यही क्‍यों उनके मिलन ओर प्रेम-निवेदन आदि में भी 


बूंदी तल्मयता है | देखिये-- 


छुन्दरि चललिटहु पहु घर ना। 
चहुूँ दिस सखि सब कर घर ना | 
जाइतउ लागु परम डर ना। 
जइसे ससि कॉप राहु डर ना । 
जाइतइ हार टठुटिए गेल ना | 
भूखन बसन मलिन भेल ना | 
रोए रोए काजर दह्ाए देख ना | 
अदकहि सिदुर मिटाए देखना | 
भनहि विद्यापति गाओल ना | 
दुख सद्दि सद्दि सुख पाओल ना | 


न्‍ कई 


कर धर करू मोहि पारे। 
देब मै अपरुब हारे, कन्हैया । 
सखि सब तेजि गेलि । 
न जानू कोन पथ भेली, कन्हैया | 


हम न जाएब तुअपासे। 
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जाएब औषरट घाटे, कन्हैया । 
विद्यापति एडरो भाने | 
गूजरि भजु भगवाने, कन्हैया । 
विद्यापति के काव्य से उपरोक्त विशेषताओं के अतिरिक्त 
सूच्म मनोविश्लेषण खूब है । बडी बारीकी ओर सावधानी से मनुष्य 
की मनोद्शा का चित्रण किया गया है। मानव जीवन के अन्‍्तदे- 
शन बिना इस अकार की अनुभूतियो को सद्लीत ओर काव्य का 
विषय बना लेना सहज नहीं है । कवि की अन्य खूबियों की भाँति 
जब हम उसके मनोविश्लेपण को उसकी प्रतिभा के एक स्वाभाविक 
प्रकाश के रूप में देखते है तो उसका काव्य हमारे निक्रट ओर भी 
मूल्यवान हो उठता है । खूब्टार ओर प्रेम की दिशा में विद्यापति ने 
परवर्ती कवियों के लिये बिजली का प्रकाश प्रस्तुत कर दिया है। 
उनकी काव्य-माधुरी की छाया छूने के लिए कबियो ने अनवरत 
प्रयास किया, परन्तु उनकी समस्त विशेषताओं का रुपशे शायद्‌ काई 
न कर सका | त्रज के बेष्णव कवियों मे उनके चरणु-चिन्हों का 
अनुसरण अवश्यमेव मित्रता है। भक्ति की प्रेम-सश्जीवनी ने उनके रोम 
रोम में जो आवेग भर दिया था, उसी को अपने काव्य मे उन्होंने 
बहाया है । इसी उन्माद के कारण उनका काण्य इतना ग्राणमय है | 
विद्यापति की काव्य-प्रतिभा भी भक्ति से अन्ुप्राणित है, पर उससे 
वासनात्मक-प्रेम की प्रतिष्ठा ही मुख्य है। उनके काव्य से मानव- 
प्रेम का ही ब्याख्यान हुआ है । दरवारी-कबि होने के 
कारण पूत-पावन भक्ति का उद्बेक उनके काव्य का आधार नहीं है। 
फिर उन्होंने स्पष्ट रूप से अपने पदों मे राजा शिवसिघ ओर लखिम! 
देवी के केलि-विज्ञास का उल्लेख करके अपनी अमरवाणी को नर- 
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काव्य से संलग्त कर दिया है। गधा-कृष्ण को तो सोंदये और प्रेम 
के प्रतीक-रूप में, जैसा कि पहले कहां कहा गया है, उन्होंने 
स्वोकार भर कर लिया है; परन्तु तो भी भाव-तल्लीनता के 
आधिक्य के कारण उनकी बाणी से इतना प्रभाव ओर इतना आक- 
धरण है | देखिए-- 
पथ-नगति नयन मिलल राधा कान | 
टुहु मन मनसिज पूरल सधान | 
दुहु मुख हेरइत दुह्द भेल भोर | 
समय न बूकए अचतुर चोर । 
बिदगधि समिनी सब रस जान | 
कुटिल नयन कएलह्नि समधनां ॥ 
चलल राजपथ दुद्ु उरमाई । 
कह कवि-सेखर दुह्य)] चतुराई ॥ 
कवि के निम्न पद मे उसकी शब्द-साधना, स्वर-साधना 
ओर अथे-सिद्धि के साथ उसकी दृश्य-चित्रण-पटुता पर ध्यान 
दीजिये | 


बाजत द्विगि द्विगि घौद्धिम द्विमिया। 
नंटति कलावति माति श्याम सग | 
कर॒ करताल प्रबन्चक ध्वनियाँ ॥ 
डम डम डफ डिपमिक डिम मादल |! 
रुनु सुनतु कुन॒मज्जीर बोल । 
किकिनि रनरनि, बलआ . कनकनि 
निधुबन रास तुमुल॒ उतरोत्त | 


््‌ स्‌ 


बीन, रचाब, सुरज स्वर्मण्डल 
सारिगमपणध नि खसाबहुविधि भाव | 
घटिता घटिता धुनि झृदग गरजनि 
चञ्जल॒ स्वरण्णडल करू राव | 


ख्म भर गलित लुलित कबरीयुत 
मालति माल बिथारल मोति | 
समय बसन्‍्त . रासन्रस वणुन 
विद्यापति मति छोमित होति | 


अपनी प्राथनाओ ओर नचारियों मे तथा बीररस की कविता 
में भी विद्यापति अपने स्वाभाविक ओज ओर गतिशीलता एवं 
तादात्म्यता को बनाये रखते है, इसीलिये भक्त उनके भक्ति के 
पढ़ो को गाते गाते विहल हो उठते हैं। बीरो के भुजद्रड उनकी 
वीर कविता-पाठ से फड़कने लगते है, दुर्गा की स्त॒ति मे उनकी 
भक्ति ओर वीरता दोनो की स्फूर्ति है-- 


कन्तक-भूधर-सिखर बासिनि 
चल्द्रिका चय चारु हासिनि 
दसन कोठि विकास, बंकिम 
तुलित चन्द्रकल्ले । 
क्रद्ध सुररिपु बल निपातिनि 
महिष-शुम्म-निशु म्भ-घातिनि 
भीत-भक्त- मयापनोद्व--- 
पाटल-प्रबले | 
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जय देवि हुर्गे दुरित वारिरिए 
दुर्ग मारि विमद द्वारिरिण 
भक्ति नप्न 3५/5,3080 ह 
मगलायतर । 
मगनमंडल. गर्भगाढ़िनि 
समर भूमिषु सिहववाहिनि 
परसु-पाश-कृपाण--सायक 
शख चक्रध । 
अष्ट मेरवि संग शालिनि 
सुकर कत्त कपाल कदम्ब मालिनि 
दुनुज शोणित पिशित वद्धित--« 
पारणा रभसे | 
ससार बंध-निदान-मोचिनि 
चुन -भानु-कृशानु-लो चनि 
योगिनीगण गीत शोभित 
तृत्यभूमि रसे। 
जगति पालन-जनन-मारणु 
रूप काय सहल कारण 
हरि विरंचि महेश शेखर--- 
चुम्ब्यमान पदे | 
सकल पापकला परिच्युतः 
सुकवि विद्यापति कृतस्तुति 
तोषिते सिवसिघ भूपति 
कामना फलदे । 


६७ मेथिल कोकिल का वाणी- वेलास 


यों तो विद्यापति संस्कृत भाषा के विद्वान और लेखक थे । 
उनकी कतिपय रचनाएँ इस भाषा मे हें किन्तु उनको पदावली से 
भाषा का स्थानीय 'सेधिल्ली” रूप है। हां, उनकी प्रारम्भिक पुस्तक 
कीतिल्ञता'की भाषा अपश्रष्ट या अपबंश है । भाषा की यह भिन्नता 
विषय की स्‍िन्‍्लता के कारण ही है. ऐसा कहा जा सकता है | 
कीविल्ता? की सापा भो एक ओजस्वी लेखिनी से निकली हुई 
प्रतीत होती है। देखिये-- 
तेजमन्त तरवाल तरुण तामस भरे वादल 
सिन्थु पार संमूत तरणि रथ रहइ ते काढल । 
गवण पवन पछुआव वेगे मानसहु जीते जा । 
घाय धूप धसमसइ वज्ज जिमि गज्ज भूमिपा 
सडद्भामभूमितल संचरइ नाच नचावहि विविह परि | 
अरिराअन्द लब्छिअछोलि ले पूरआस असवार कइ। 
व ५ #श मश 
वेवि सहोझअर राअ्र गिरि लहिश्नउ' वेबि तुरंग ! 
पास पसंसए सब्बजा दूर सत्त ले भंग । 
तेजी ताजी तुरअ चारि [दश चपरे छुटटइ | 
तरुण ठुरुक असवार वास जजे चावुक फुटटठइ । 
मोजाओं मोर जोलि तीर मरि तरकस चाप । 
सीगिनि देश कसीस गव्व कइ गरुजे दापे | 
ढ हि हि 8 
मत्त ममोल बोल शुहि वुज्कइ, 
घुन्दकार कारण रण युज्कइ ।! 


ऋाव्याक्ोचन है 


्य्जरः 


काच मास कबहु कर भोश्रण 
कादम्बरि रसे लोहित लोअन 


श्ःज्््प अक्ट5७ 


जोग्नन बीस दिनद्ध धावशि 
बगलक रोटी दिवस गमावधि 


च्ध्स्ञ्ख्् 


वबलके कादि कमानहि. जोले | 
बार्ज चलथि ग्रिरि उप्प्र घोरों | 
गो वम्भन बंध दोष न मानथि | 
पर पुर नारि बन्द कए आनथि ।! 
हस हरपे रएड हसाइ जहि | 
तरुण तुरुक वाचा सए सह सहि | 
ग्रर कत धागढ़ देखिञ्रथि जाएवे, 
गोरु मारे मिसमिल कए पाइते | 
अरु धागड़ कटकहि लटक वड़ जे दिस धाड़े जाथि | 
ते दिसि केरी राए घर तरुणी हटूट विकायि । 
अपअ्रंश भाषा में ऐसी उत्कृष्ट रचना करके विद्यापति ने 
अपने को उस भाषा का कोविद सिद्ध कर दिया है। इस भाषा 
के इनके गद्य और पद्य की आज्वत्ति से भाव और अर की प्रतीति 
विषय के अनुरूप ही होती है, जो यह सूचित करती है कि शब्द- 
ध्वनि को भवार्थानुसारिणी बनाने मे कवि सदा प्रयत्नशील रहा 
है । उसकी संगीतमयता और बर्ण॑मैत्री का यह एक बडा कारण 
रहा है| स्वभाव मधुर कोमल मेथिली-हिन्दी का आधार पाकर 
ओर राधा-कृष्ण के प्रेम जैसा सरस विषय मिल जाने से उनकी 





वब।|णी और अधिक अम्ृतोपस हो उठी | इसी भाव-विहल अखसत- 
संगीत फो चेतन्य महाप्रशु ने भक्ति का पंचास्ृत बना लिया। 
कविवर विद्यापति के प्रेम-रस में डूबे हुए पदो को गाते-गाते जब वे 
भावावेश में विसुध हो जाने लगे, तो प्रेम ओर वासना के इस 
कवि को भक्त के जेत्र गे समादर ग्राप्त हुआ । उसकी आत्मालु- 
भूति लोकाछुसूति से परे बिश्व'मुभूति के शंग मे रंगी देखी जाने 
लगी । इसी लदर ने, इसी दृष्टिकोण ने, पूर अंसे प्रतिभाशाली 
सुकवि को विद्यापति का चिरऋणी बना दिया है । सूरदास नें 
विषय ओर शेल्ली की छ/या को विद्यापति से अहण करके ज्ोकिक 
विरह ओर प्रेम, वासना ओर योवन के इस उन्‍्मत्त कवि को, अक्ति- 
धारा का भगी श्थ बना दिया है । विद्यापति के लिए यहू कम 
गोरव की बात नहीं है। शृंगार ओर प्रेम की मादक पयहश्िविनी, जो 
आगे चल कर ब्रज के माधवी-कुजो का अभिसिचन करती हुई 
प्रवाहित हुई है, जिसने अपने अविराम थारा-प्रवाह से कूक्ष ओर 


भ् 


कूलर दोनों को परिप्लावित कर डाला है, उसका प्रारंभिक स्रोत 
विद्यापति फो ही वाणी से है, याप वह भी किसी ने किसी रूप से 
बिकास-ऋंखल।-सम्बद्ध है | 





सार सार कबिरा कही, 


सूए। कह्टी अनूटी । 

बची-स्युची तुलसी कही, 

आर कही सब जूठी । 

संत कबीर की वाणी के संबन्ध में प्रवल्नित ज्ञोकगव को 

जरा यो रख देना ऊुछ सवाई रखता है । रचाई इस अथ 
में कि कबीर ने विचारणीय समस्त समस्याओं पर बहुत अच्छे 
ढंग से कह दिया है। समाज्ञ ओर जाति के सामूहिक जीवन मे 
जो कुछ अवाछनीय आपडा है, जो जटिलताएँ उत्पन्न होगई हें, 
उनके सम्बन्ध में गहराई से ओर मोलिक इष्टिकोण के साथ विचार 
करने मे कबीर एक ही थे। जीवन-प्रण, लोक ओर परलोक, 
संसार ओर ब्रह्म की चिन्ता के साथ सामाजिक और व्यावहारिक 
जीवन पर इतनी सूच्मता से विचार करने के कारण वे जीवन के 
सारतत्व के व्याख्याना, के नाम से प्रसिद्ध है । इस रूप में उनका _ 
जो आदर-सत्कार ओर सम्मान है उसके वे सवेधा अधिकारी है । 
अपने पेतक पेशे मे दाने-बाने को बुनते हुए, उन्हें व्यप्टि ओर 
समष्टि के, व्यक्ति ओर समाज के एवं शरीर ओर आत्मा के 
ताने-बाने का ध्यान बना हुआ था। वे एक-एक थागे को कीमत 
सममते थे ओर उसकी कल्याण-साधना में रत थे। तभी तो वे ऐसा 
दिशिद रूपक बाँध सके हैं-- 


२७१ लत कबीर की बाणी 


भीनी मोनी बीनी चदरिया | 
कहे के ताना, काहे के भरनी, 
कोन तार से बीनी चदरिया | 
इंगला पिगला ताना-भरनी 
सुधघमन तार से बीनी चदरिया | 
आठ कैवल दल चरखा डोले, 
पाँच तत्त गुन तीनी चद्रिया | 
साई को सियत मास दस लागे 
ठोक ठोक के बीनी चद्रिया | 
सो चादर सुर नर घुनि ओढी, 
ओहि के मैली कीनी चदरिया | 
दास कबीर जतन से ओढी 
ज्यो को त्यो घरि दीनी चदरिया।! 
इस रुपक के बंधान में उनके दृष्टिकोण को अच्छी तरह 
सममा जा सकता है। ल्ोकिक समस्याओं पर दृष्टि रखते हुए 
भी उनका चरम उद्देश्य पारल्नोकिक प्राप्ति ही थी। वे संसार को 
अपना सहान संदेश सुनाने के लिये उसी के आस-पास को 
स्थिवि को उपनान रूप से ग्रहण करना उपयुक्त समझते थे। 
दुनियाँ को नित्यश्नति की छोटी-छोटी बातो पर से उन्होने बडो बड़ी 
ओर अत्यन्त जटिल एवं दुरूह आध्यात्मिक पद्ेलियो को सुलकाया 
ओर बोध-गम्य बनाया है। साधारण जीवन ओर साधारण पेशे मे 
तथा शिक्षाविहीन वातावरण में रहकर भी उनकी चिन्तनशील् 
प्रवृत्ति ने लोक ओर परलोक की साधना के लिए जो मसाला एकत्र 
किया बह उन्हे अमर बनाने के लिये पर्याप्त है। उनकी वाणी 


काव्यालोचन अर 
में उनकी मननशीक्षता की ऐसी छाप है जो कहीं नहीं मिल 


सकती । उसमें गाषा का विशेष आवर्ण नहीं हे, केवल विचार 
ओर भाव-व्यंज्ना है । देखिये-- 

माली आवत देखिके, कलियाँ करी पुकार | 

फूले फु्ते घुन लिए, कालि हमारी वार ॥| 

न ह + ५ 
कविरा आप ठगाइये, और न ठगिये कोय ! 
आप ठगे सुख ऊपज और ठग दुख द्वोय | 

ता ्ः ता 6? 
निदक नियरे राखिये, ऑगन कटी छवाय । 
बिन पानी साथुत बिना, निरसल करत सुपाय । 
हे न रा ः 

जो तो कू काटा बुब, तादि बोइ तू फूल । 

तोकूँ फूल के फूल है, वाको है तिःसूल | 
ः हि ना हज 
पात करता यों कहै, सुन॒ तरुवर बनराय । 
अबके विछुर ना मिले दूर पढ़े गे जाय | 

च *ः हब न 
माटी कहै कुम्हार से, तू क्‍या रूँघे मोहि | 
रक दिन ऐसा होयगा, में रूधूगी तोहि । 

६8३ 4 हि पा 
सूठे सुख को सख कहे, मानत है मन भो३ | 
जगत चबेना काल का, कुछ मस्त में कुछ गोद | 
्ः रा हू रा 


र संत कबीर को बाणी 


है 


ऐसी विशद भाकयजना को लेकर कबीरदास ने जीवन में 
एक लहर चला दी थी जिसने बढ़ती हुई क्लांति ओर अवसाद 
के स्थान पर एक नवीन स्फर्ति को लहरा दिया। अपने जअन्स 
ओर ज्ञाति से ही कबोर हिंदू-मुस्लिम ऐक्य के प्रतीक है। उनसे 
पूवे इस दिशा में प्रयत्न करनेवाला कोई ने था। हिदू-धम में 
नवीन संस्कार करके उसको समयोपयोगी बनानेवाले सुधारक 
संतो की दुनियाँ मे इसल्लाम को स्थान नहीं था। इसलाम के 
विज्ञय-गव से समुन्नत मस्तिष्क में काफिरों की हस्ती लगशय थी । 
उनकी सभ्यता ओर संस्कृति, उनका धमे ओर उनकी सान्यताएँ 
हीनता ओर घृणा की वम्तु थी। एक ही भूमि पर, ओर एक ही 
आकाश के नीचे रहनेवाली, इन दोनों जातियों के रास्ते बिलकुल 
उत्तर-दक्षिणु को थे। कबीर ने, जो किवदन्ती के अनुसार हाड़-मांस 
ओर विचार-संस्कार दोनों मे हिन्दूं ओर मुसलमान का समन्व- 
यात्सक निदर्शन थे, पहले पहल इस समस्या को अनुभव किया। 
ऊच-नीच के भेद के सबन्ध में यद्यपि रामानन्द आदि महात्माओ 
ने विरोध की आशज्ञ उठाई यी, परन्तु जिवेशी की धाराओं का 
यथाथे संगस कबीर की सूक ओर उनकी प्रेरणा का फल है। 
अहाँ हिंदू ओर मुस्लिम कुछ नहीं है। मानवला का एक व्यापक 
भाव है। परमसात्मसत्ता को एक अखणड आ।र शायेभोम रूपरेखा 

आज के बहुत मे लोग ऊय वियारों की इृष्टि से चोदह्नवी 
रावाब्दी मे गह रहे है, शो हो महास जातियों थे विरोधी बत्वों 
को भड़फागे मे ही कल्याण देख रहे है, उन्दे यह सी पन्रा नहीं 
है कि यह भारत अब बनमे ये फ्िती एक का ऐश नहीं हे वे हो 
सकता है, तव महात्मा कबीर के इस विशाल दृष्टिकोण को 


क्ाव्याज्ञोचन ड्छ्े 


जितना महत्व दिया ज्ञाय थोडा है। ऐसी अभ्तह्ेष्ठि के साथ 
प्रस्तुत समस्याओ पर विचार करने ओर उनमे आवश्यक सुधार 
फ्रे लिये प्रयत्नशील होने तथा अनेक विरोधो के बावजूद सफलता 
पूवेकत अपने काये को निभा ले ज्ञाने मे उनकी कुशलता का 
अन्दाज लगाया जा सकता है। उनका बाहर-भीतर एक रंग 
से रँगा हुआ था। इसीलिए उन्‍्डे विरोध की परवाह नथी। 
उन्होंने अपनी वाणी में अपने विचारों को निर्वाध आने दिया है। 
हिन्दुओं के गढ़ काशी मे द्नद-धर्म के नाम्न पर प्रचलित ओर परि- 
पोषित पाखंडों का खंडन करने से वे कभी नदी हिच 5 । इसी ग्रकार 
मुसलमानी सलतनत की कमजोरियों पर खुले आज्षिप करने से भी 
नहीं चुके । सत्यान्वेधी कबीर के लिए घमे आर सती की यह कलुपता 
असझ थी। चरित्र की असीम हृता ओर निर्मीफता का निदर्शन 
उनकी वाणी का सबसे पहला ओर प्रमुख उद्देश्य था। ईश्वर ओर 
धर्म के नाम पर स्वाथपरता को वे केसे सह सकते ? उन्होंने 
जीवन भर उनका घोर विरोध किया। अपनी साधना, तपस्या 
ओर अपने आचार पर परम विश्वस्त होने के कारण कही पर 
हम उनमे दीनता नहीं देखते है । वे सम्राट सिकन्‍्द्र लोदी के 
सामने भी वेसे ही दृढ़ रहें ओर काशी के पंडितों के सामने भी । 
विचार-जगत में सी वे हिमालय की इृढ़ता से आसीन है। 
ईश्वर की सत्ता पर उन्हे अलीम विश्वास है। वे बड़े बह्ल के साथ 
कहते है-- 
जाको राखे साइया, मारि व सकि है कोय । 
बाल न बॉका करि सत्दें, जो जग बेरी होय | 


७ न कवीर को बाण 
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परसात्मा के ऊपर इसी असीम विश्वास ने उनके अन्दर 
धामिक संकीर्णता को बसने नहीं दिया । यद्यपि खंडन-मंडन को 
कट्ु प्रकृत्ति का सहारा उन्हे लेना पडा है पर उन्होंने संकीर्ण स्वार्थों 
ओर पाखडो का ही खंडन किया है। धर्म के विश्वरूप 
को, जो सर्वकल्याणफारी है, उन्‍होंने सदा सराहा है। संसार के 
सासने अपने संदेश को रखते हुए उण्होने कहा है:-- 


समरथ का परवाना लाये हंस उबारन आये | 


उत्तका यह डद्गार दोपहर के सूर्य की भाँति सत्य है। अध्या- 
त्मपक्ष मे सचमुच अनेक सुमुक्लुओ को उस परम ग्राप्ति की उन्हें।ने 
उपत्क्धि कराई है। राम-रहीम, बेदू-ऋतेब की संकीर्ण सीमाओं 
को परास्त करके ससतत्न प्रदेश बना दिया है। जहाँ कोई भी 
अवाध विचरणु कर सकता है | ह्िल्दू! आर तुरुफ! के पारणू्परिक 
अन्तर को मानवता » सनिदिर मे एक आसन पर बिठा दिया है । 
कृअ्रम आवरण को हटाकर गप्रकृत रूप के दशन करा दिये हे। 
इस प्रकार संत कबीर एक महान विचारक की हेसियत से हिन्दी 
के समस्त ऊवियों से निराला स्थान रखते है । वे विश्व की उन 
महान विभूतियों में से हैं, जिन्होंने सानव को चिरकालीन प्रदृत्तियो 
को नवीन मारे पर चल्लाया। उन्होंने एक ऐसी क्राग्ति की छहर 
ठा दी जिससे पार्खट ओ!ए प्रपंच का बहुत-सा बवंडर 
तेकल गया। धरम के असत्नी रूप के दशेन लोगो को होगये | 
नके इसी निर्भीक ओर सत्यान्वेपरी व्यक्तित्व ने कोगे को उनका 
मुरीद बना दिया। हिन्दू ओर मुसलमान दोनों उन्हे अपने हाइ- 


् 


से निर्मित मानने सगे | उतके जन्म, कुछ अर उसकी गुरु 


शज' | 


य्दः 
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काव्यालाचन थप, 
परम्परा का सम्बन्ध भी हिन्दुओं मे अपने साथ ओर मुसलमानों 
ने अपने साथ लगाया है। उनके समालोचको ने भो इरा बात पर 
विवाद उठाया है कि वे बेष्णव संत थे या सूद्दी संत । यहाँ तक कि 
उनकी थ्ृत्यु के बाद उनके अच्तिग सस्कार के लिए भी दोनो 
आपस में झगड़े। जिसके निवारण के ल्लिए महात्मा कपोर जे 
जीवन भर यत्म किया। मसानव-समाज के कल्याण के लिए जिस 
धार्मिक संकीणृंवा का उन्होंने सदा विरोध किया, उरी का 
प्रदर्शन अज्ञानी मनुष्य ने उन्ही के अतिम सस्कार के समय किया | 
यह कितनी बड़ी विडंबना है | 

कबीर-साद्वित्य का सामूहिक दर्शन बारीकी से किया 
जाय तो वह यही बताता है कि वे हिन्दू आर मुसलमान मे से 
कोई नहीं थे | वे एकान्त वेष्णव अथवा सृद्ठी भी नही थे । वे इन 
सबका परिमाजित ओर नवीन संस्करण थे। वे एकदम मोलिक 
सृष्टि थे। वे अपने समय की सब से अनुपम ओर समयपयोगी 
कृति थे। सब के सार तत्व से उनका निर्माण हुआ था। कबीर को 
किसी एक परिभाषा में वाँधना ज्यथे है, उनके जसे स्वाधीनचेता ओ 
विचारक किसी एक धर्म-परंपरा के अनुयायी नहीं हो सकते । 
सर्यादा ओर लीक पर चलते वालो की अ्नश्नत्ति कबीर में नही हे । 
वे स्वयं निर्माता है । स्वर्य कल्पता करनेवाले शौः स्वय शाषटरा हैं । 
परवर्ती छूर ओर तुलसी से उनमें अन्य अन्तरां के; साथ एक यह 
भी मुख्य अन्तर है। उगको मोहिक विचाणा का निरीक्षण 
कीजिये-- 


जा 
>कर 
9 
6४5 
न्शि 
श्दू हु 


मोको के 
४ मेतो नेरे पास में | 
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ना में बकरी ना में संडी, 
ना में छुरी गेंडास से | 
नही खाल में नही पोछ मे, 
ना हडडी ना मास मे | 
ना मैं देग्ल ना में ससजिढ, 
ना काबे केलास में | 
ना तो कोनों क्रिया कर्म में, 
नहीं जोग बराग में | 
खोजी होय ठरते मिलि हो, 
पल भर की तलास में । 
में तो रहो शहर के बाहर, 
मेरी पुरी मवास में | 
कहे कबीर सुनो भाई साधो 
सब सॉसों दी सॉस में । 
हा, यह अवश्य है कि उनके शअ्न्‍दर इस विचारराशि 
को उद्बुद्ध करनेवाली परिस्थिति उस समय अपने आप बन 
गई थी | उस परिस्थिति के अन्दर घनीभूत वातावरण कबीर के 
रूप मे प्रकट हुआ, जैसा प्रत्येक युगपरिवतेन के संधिकाल के 
समय हुआ करता है । 
कबीर को रचनाओं में साहित्यिक छठा 
सत कबीर की रचनाओं में कल्ना-पक्ष की प्रधानता नहीं 
हैं। उन्हे काव्यसोन्दय को प्रदर्शित करना इंष्ट नहीं था । उनकी 
भावाव्जलि का मूल्य इसी दृष्टि से निर्धारित करना चाहिए। 
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जो लोग संत कबीर को आचाये केशवदास की पाठशाल्ञा में भेत्र 
कर पहले छन्‍्द ओर अलफऊार शास्त्र का ज्ञान कर लेने की सलाह 
देते हैं वे उनको नेसर्गिक प्रतिश्षा का डचित आदर नही करते | 
कबीर ने स्वयं कागद्‌ ओर मसि तक न छूना स्वीकार झिया है । 
ओर अपने को बार बार काश' का जुलाहा' कहकर परिडतों 
की शेणी से भी अलग कर लिया है । यह सब होते हुए भी उन्हों 
ने अलोकिक प्रतिया के बल से अपनी बाणी को ऐसी झब्तर- 
स्पर्शिनों बनाया है कि देखते ही वनता है। इसी प्रकृत प्रतिभा ने 
उन्हे विचारक से कवि के ह नहीं एक सहाकृषि के आसन पर जा 
बिठाया है । ओऔपुत रामकुमार वर्मा ने ठीक ही लिखा है कि 
कबीर का काव्य बहुत स्पष्ट ओर प्रभावशाली है, यद्यपि कबीर ने 
पिगल ओर अलकार के आधार पर काव्य रचना नही की तथापि 
उनकी फाव्यानुभूति इतनी उत्कृ2 थी कि वे सरलता से महाकवि 
कट्टे जा सकते है | उनकी कविता में छन्‍द और अलंकार गौण् है, 
संदेश प्रधान है । कबीर ने अपनी कविता में महान सदेश दिया 
है | उस सदेश का ढग अलकार से युक्त नहोते हुए भी काव्य- 
मय है। कई सम्ालोचक कबीर को कवि ही नहीं मानते, क्योकि 
वे कभी कभी सही दोहा तक नहीं लिखते ओर अनुप्रास जेसे 
अलंकारों की चकाचोंध पेदा नहीं कर सकते । ऐसे समालोचको 
को कबीर की समस्त रचनाएं पढ़कर उनके कवित्व की थाह लेनी 
चाहिये। मीरा मे भी काब्य-साथना है,पिगल नही है | फिर क्या मीरा 
को कवि के पद से बहिष्कृत कर देना चाहिए ? कविता की मर्यादा 
जीवन की भावात्मक ओर कल्पनात्मक विवेचना मे हैं | यह विवे- 
चना कबीर से पर्याप्त है श्रतः वे एक महान कवि हैं । वे भायसा 
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की अनुभूति से युक्त है, उत्कृष्ठ रहस्यवादी हैं, ओर जीवन 
के अत्यन्त निकट हैं 

यह बात अवश्य है कि कबीर की कविता से कला का अभाव 
है | उनकी रचना से पद-विन्यास का चातुय्य नहीं है। उल्तटवासियों 
में क्लिष्ट कल्पना है, भाषा बदुत भद्दी है, पर उन्होंने काव्य के इन 
उपकरणों को जुटाने की चेष्टा भी तो नहीं की। वे ऐक भावुक 
ओर स्पष्टवादी व्यक्लि थे। उन्होंने प्रतिभा ऊे प्रयोग से अपने संदेश 
की भावनात्मक रूप देकर हृदयग्राही बना दिया था। उनकी कला 
उनको स्पष्टवादिता मे थी, उनकी स्वाभाविकृता में थी | यही स्वा- 
भाविकता उनकी सबसे बड़ी निधि है। कबीर के विरह के पद 
साहित्य के किसी भी उत्कृष्ट कवि के पदों से हीन नहीं हें । 
उनकी विरहणी आत्मा की पुकार काब्य-जगत में अद्वितीय है। 
रहस्यवादी के दृष्टिकोण से यदि उनकी “पतिब्रता को अंग” 
पढ़ा ज्ञाय तो ज्ञाव होगा कि उनका कवित्व संसार के किसी भरी 
साहित्य का खबर हो सकता है।” सचमुच ही आत्मा ओर 
परमात्मा छो स्त्री-पुरुष के रूप में चित्रित करके उन्होंने रूपक 
द्वारा अपने काव्य भे अलोकिक माधुरी का संचार कर दिया है। 
शुष्क आध्यात्मिक तथ्य-निरूपण मे दापत्य-प्रेम की सिश्री घोल दी 
है । आत्मा की बेकल्ली का वियोगिनो की तडपन के साथ, आत्मा 
के आनंद का लोकिक मिलनानन्द के साथ, मेल बिठाकर कबीर ने 
अपनी वाणी को सर्वेसाधारण के उपभोग की वस्तु बना दिया है। 
उनके ऐसे पद ल्ञोकिक और आध्यात्मिक दोनो पक्षों मे पूरे उतरते 
हैं ओर दोनो प्रकार के पाठकों के हृदय को उसी विद्ग्धला से 
बींधते है । कबीर की भावकता ओर उनकी कल्ला के संबन्ध में तब 


काव्याज्नो चन ८० 


कोई संशय नहीं रह जाता । उनकी प्रतिभा का कायल होना ही 
पड़ता है | हम यहाँ उनके ऐसे पद देते हैँ जिनसे पाठकों को 
कबीर की वाणी के काव्यरय पहलू का भी आभास मिल जायगा | 
बाल्हा, आव हमारे गेह रे | 
तुम बिन दुखिया देह रे। 
सब कोउ कहे तुम्हारी नारी। 
मोको यह सनन्‍्देह रऐ। 
एकमेक है सेज न सोबे 
लतबलग केश नेढ़ २९॥। 
अन्न न भाव नींद न आवे | 
ग्रिह-जन धरे न धीर रे । 
प्यूं कामी को काम पियारा, 
ज्यू प्यासे को नीर २। 
हैं कोई ऐसा पर उपऊारी, 
हरि सू कहे सुनाय रे। 
ऐसे हाल कबीर भये है। 
बिन देखे जिय जाय रे॥। 
| ८ 
धूंघ.. का पठ खोल्न रे 
तो को पीव मिलेंगे। 
घट घट में वोहि सॉई रमता 
कठुक॑ वचन मत बोल रे। 
धन जोबन का गरब न कीजे 


कूठा परचरंग चोल रे! 


व्क्प्प्स 


दर संव कबीर को गयी 


शुन्न महल में दियना बार ले 
आसा मे मत डोल 7 | 
जोग जुगत मे रगसइल मे 
पिय पाये अनगोज्ञ रे। 
कह कबीर अनरूद भयो है 
बाजत अनहठ ढोल र | 


तात्प यही है कि कबीर का काध्य काव्य-टेकनीक के बंधन 
से स्वतन्त्र ऑर उससे बहुत डूँचा है। तथापि उसमे काव्य की 
श्त्मा का स्फुण कही कट्दी ऐसा अलोकिक ओर मनोहारी है 
कि उन्हें कवियों का झुकुंटमणि मानने भे कोई बाधा नहीं रह 
जाती । रस-भाव ओर अलकार स्वतः उसमे अनुगामी होकर आते 
हैं। इनके अलावा उनकी वाणी से जो गृह और गंभीर भाव निहित 
रहते हैं वे उत्तके पद को ओर ऊँचा उठाते हैं। उन्तमे पाठक को 
अभिभूत करने की अद्भुत क्षमता है। भाषों के ऐसे मार्मिक 
ओर रमणीय चित्र कबीर ने खींचे हैं कि उन्हे देखकर हृदय मे 
एक उथल-पुथल् मच जातो है। इसीलिए कहना पड़ता है कि 
उनकी दिव्य वचनावली में एक संत ओर महात्मा के साथ-साथ एक 
महाकवि के दर्शन भी हो जाते हैं, ऐसे महाकवि के कि जो मानव- 
हृदय ओर सानव-जीवन की गहराइयो की पूरी तरह थाइ लिए हो । 
कबीर में हम मस्तिष्क की सूच्म शक्तियाँ तो जागरूक देखते ही 
हे, किन्तु जहाँ-जहाँ उन्होने मस्तिष्क को हृदय-रस में डुबो दिया 
है ओर भावुकता की मस्ती में कूम कर गा उठे हैं वहीं उनके काव्य 
का वसतोद्यान सुरभित हो उठा है | उनकी सस्ती देखिए-- 


!3॥ 
2 
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शि 

4 ॥ 
हे 

दिल 


हरि रस पोया सानिए, कब ने जाय खुमार | 
मेमंता घूमत फिर, नांडी तब की सार | 


वे सचमुच ही तन की साल-सेंभाल खोकर अपनी इस आ्या- 
ल्मिक उपल्लब्धि के लिए मतवाले बने घूमते हैं । उनका काव्य उसे; 
जीवन का प्रतिविंब है । जो स्वय कवित्वमय है । इतना महान विषय 
हेकर और कोई कवि हिन्दी के प्रागण में विनीण नहीं हुआ 
था। साधारण, सरल ओर सादी प्रष्ठभूमि पर ऐसा विराट चित्र 
क्या हर कोई खींच सकता है ? बेपढ़ो की भाषा मे उपनिषदों के 
भाव भर देने की क्षमता क्या सब मे आ सकती है ? मननशील 
कबीर ने वाह्म ओर अन्‍न्तजेंगत दोनो का मथन करके हें 
एक-रस और एक-आण कर दिया था | इसीलिए वे भाषासय नहीं 
भाव ओर विचारमय हैं । छन्दानुगामी म होते हुए भी तानपूरे पर 
पूरे उतरते है, अर्थात्‌ वे कृत्रिम उपादानों मे नह्ढी वरन्‌ हृदय के 
स्वाभाविक आवेग मे ठीक दिखाई देते है । 


कबोर का रहस्थवाद 


दाशेनिको की दाशेनिकता ही कबियो का रहस्यवाद है। 
दाशनिक ज्षेत्र में चिन्तन का आधार है, काव्य-च्षेत्र में श्रद्धायुक्त _ 
भावना का | दशन की उपञ्ञ मल्तिष्क की उबर भूमि में होती है 
ओर काव्य की हृदय के स्निग्ध क्षेत्र मे । किन्तु मध्तिष्क और हृदय 
इतने अत्योन्याश्रित हैं कि काव्य ओर दर्शन मनोभूमि की फ़िस 
उँचाई पर गले छगकर चलते है ओर कब अपने-अपने प्रथक मार्गों 
. का अलुसरण करते हैं, इसके लिए कोई नियम्त स्थिर करना कटिय 


ष्ै संत कबीर की वाणी 


है | दाशैनिकों में कवित्व कोर कवियों मे दाशेनिकता इसी का 
प्रत्यक्ष प्रमाया है। निर्शुशावादी कबीर भी इन दोनो का सुदर 
समन्वय हैं। उनके इसी दाशेनिक भावयोग मे उनके रहस्यवाद 
का मूल है। उससे कण, घूफी ओर हवुत का ताना-बाना 
मिल कर एक होगया है। आत्मा आर परमात्मा के बीच की 
टगनी साथा? अद्वेत की उपलडिध है| आत्मा मे परमात्मा 
की ढागन का भाव पंदा करने वाले 'गुरुः सूफी सत की धरोहर 
है, ओर व्यान्ताभाव से परमात्मा के लिए प्रम-विहल होना 
जेष्णव विधि है। इसी प्रकार इस ज्षेत्र मे भी कबीर का दृष्टिकोण 
मोलिक म सही पर समनन्‍्वयात्मक है। 

कबीर से पूवे हिन्दी साहित्य भावभूमि की उस उच्चता पर 
नहीं पहुँचा था, जहाँ आध्यात्मिक रहस्यवाद का जन्म होता है । 
रहस्यवाद वह अध्यात्मिक अनुभव है जिसमे साधक असीम अज्लात 
शक्ति को अपन में प्रतीत करने लगता है | वह प्रतीति इसनी 
दिव्य, इतनी अल्लोकिक ओर इतनी अनिवेचनीय होती है कि उसे 
वबाणीबद्ध नही किया जा सकता । भाषा ओर भाव का साधन उस 
ज्ञोकातीव अनुभूति के लिए किसी अकार पर्याप्त नहीं | इसीलिए 
अन्तदर्शी ओर पहुँचे हुए महात्माओ की वाणी का सदा भाषा के 
कल्ोकिक धमे से काम नहीं चल्लता। उनके इगिल ओर शटपटे 
बचन चिल्ला चिल्ला कर पुझारते हैं, कि हमने जो कुछ देखा है बह 
लौकिक साधनो से व्यक्त नहीं किया जा सकता । वह तो “ूँगे 
की सरकरा' की भाँति है, जो केवल धसकी भावभड़्ी में ही समझा 
जा सकता है। इन्हीं कारणों से रहस्यवाद को अभिव्यक्ति में 
अह्ात्माओं को सदा ऐसे ऐसे रूपको का सहाश लेना पड़ा है कि 


काव्यालोचन पड 


जो लौकिक जीवन में उस आध्यात्मिक सुधा-रस का रसास्वादन 
करा सकें अथवा यो कहें कि रहस्यवाद का रहस्योद्धाटन करने 
के लिए रूपकों को भाषा से बढ़कर कोई दूसरी भाषा नही है । 
साथ ही यह भी कहा जा सकता है कि उस भाषा के वास्तविक 
अथ अनुभव-गम्य ह्वी अधिक है वर्णनीय कम | कबीर भी ऐसे 
स्थलों पर रूपकों में ही बोलते है। देखिये-- 
जल मे कुम, क भ में जल है, 
बाहिर भीतर पानी | 
फूटा कु भ, जल जलहि समाना, 
यह तथ कटल्मयो गियानी | 
न शक न $ छा 
हरि को बिलोवनो बिलोवरी माई, 
ऐसे बिलोय जासे तत न जाई । 
तन करि मठको सनहि बिलोई, 
ता मटकी में पवन समोई | 
इला पिंगुला सुषमन नारी, 
वेगि बिलोइ ठाढी छछिद्दारी | 
कई कबीर गुजरी बौरानी, 
सटकी फूटी जोति समानी | 
»< )८ 
दरियाब की लह्टर दरियाव है जी 
दरियाव ओ लहर में भेद कोयम 
उठे तो नीर है बठे तो नीर है 
कहो दूसरा क्रिस तरह होयम 


| ॥ 
पर्दा 


खत कबीर को बायी 


उसी नाम को फेर के लद्दर घरा 
लहर के कहे क्‍या नीर खोयम 
जक्त द्वी फेर सब जक्क ओ ब्रह्म मे 
ज्ञान करि देख कब्बीर गोयम | 
्ः ः शः न 
जो चरखा जरि जाय, वढ़ेया ना मर। 
में काती सत हजार, चरखुला जिन जर। 
बाबा मोर ब्याह कराव, अच्छा बरहि तकाय | 
जो लो अच्छा बर न मिले तो लो तुमद्दि बिदाय | 
प्रथमे नगर पहुँचते, परिगो सोग संताप। 
एक अचमसा हम लखा जो बिटिया ब्याहइल बाप । 
समधी के घर समघी आये, आये बहू के भाव । 
मोड चूहा दे दे चरखा दियो दिढाय | 
ठेवलोक मर जायेगे, एक न मरे बढाय | 
यह मनरजन कारने चरखा दियो दिढाय । 
कहृद्धि कबीर सुनो हो सतो, चरखा लखें जो कोय | 
जो यह चरखा लखि परे ताको आवागमन न होय | 
कबीर का रहस्यवाद प्रेमानुवर्ती है, कितु उसमे जो आध्यात्मिक 
सत्व है उसके कारण उसका साधुये बहुत कुछ ऊँचा उठ गया है। 
डसमे लोकिक प्रमबासना की छाया नहीं पड़ती । आध्यात्मिक- 
अनुभूति को दापत्य-प्रेम के रूपक में अभिव्यक्त करके उन्होंने 
माधुये के चारों ओर दवी-वतावरण की सृष्टि कर दी है। उसमे 
डूब कर सानसिक अवृ््तियाँ सासारिक बंधन से विमुक्त एक पुण्य 
ओर प्रशान्‍्त प्रदेश मे विचरण करने लगती है। आत्मा से पर- 


काव्यात्ोचन द्हू 


मत्सा-सत्ता का प्रतिभान होने लगता है । रहस्यवाद्‌ की भिप्त 
उत्कृष्ट स्थिति का आभास कराने के ज्षिए बहुत बड़े समारंभ फी 
ओर बहुत लंबी ओर कष्टसाध्य यात्रा की, आवश्यकता होती है 
तब कहीं असीम से ससीग का, परमात्मा में आत्मा के गाद्ालिंगन 
का दृश्य उपस्थित होता है, अपनी व्यक्तिगत साधना के बल 
पर बह स्थिति कबीर बड़ी आसानी से उत्पल्त कर देते है | वे एक 
साधक की नही सिद्ध की बाण मे अपने हृदय के उदगार गाते हैं | 
उनकी पद्धति कानों पर नहीं आत्मानुभव पर 'ग्राशित है । उनकी 
गवाही विश्वसनीय हैं । वह हँसकर उड़ा देने की वस्तु नहीं है । 

गगन की गुफा तहाँ गेंब का चाँदना, 

उदय थ्री अस्त का नाव नादी । 

दिवस ओ रेन तहाँ नेक नदि पाड्ये, 

प्रेम और परकांस के सिर माहीं। 

सदा आनन्द दल दद व्यापें नहीं, 

पूरनानंद भरपूर. देखा । 

भर औ भ्राति तहाँ नेक आंबे नहीं, 

कहे कब्बीर रत एक पेखा । 


प्रेम और प्रकाश के उस समुद्र का उन्होंने स्वयं साज्ञात किया 
था, उस भरपूर पूर्शानंद को देखा था। वे साधारण आाणी 
नहीं थे । उनकी भाषा उनके अन्तर का सल्रिल-प्रेवाह् है और उस 
साज्ञी को वहन करती है जो उस अनलनुभूत असीम खा के 
सम्बन्ध में उनको हुई थी । उस अपरूप की रूपरेखा को नाना- 
ब्िध चित्रित करके भी वे क्या उसके रहस्य को खोल सके हैं ? 


८5 संत कबीर की वाणी 


वे ही क्‍यों, क्या संसार का कोई संत या महात्मा अब तक उस 
सांगर को शब्दों की गागर में भर सका है ? शक्कर की मिठास 
कभी गूंगे की जीभ से व्यक्त हुई है? आखिर उन्हें यही तो 
कऋहला पड़ा है-- 
मन भस्त हुआ तब क्‍यों बोले ? 
हींग पायो गांठ गठियायों 
बारबार वाकों क्‍यों खोलें ? 
इलकी भी जब चढी तशज 
पृणी मई तब क्‍यों तोले ? 
मुझ कल्लारोा भई मतवार। 
मदवा पी गई बिन तोले £ 
ट्र्सा पाये. भानसरोपर 
ताल तल्जेया क्‍यों टोले ! 
तेश साहिब है बट मारी 
बाहर नेना क्यो खोले ? 
कहे कबीर सुनो भई साथों 
साहिब मिल गये तिल आओ ले ? 
किन्तु सामन्‍्त में अनंत के संयोग के लिए विष्म व्याकुलता 
फा होता आवश्यक हे | पिना ग्रेम-पीड़ा ओर तड़पन के अनंत 
मिल्नन एक खिलवाड़ हो जयगा | जीवन और आणों की बाजी 
लगाकर ही प्रेस की यह चौसर खेली जा सकती है। प्रेम-पथिक 
महात्माओं ने इस प्रेम-पीड़ा का पोषण अपने हृदय में किया है, 
ओर उसकी बेकज्ञी को उसी बिह्ललता के साथ व्यक्त भी किया है । 


*+आा घक 


क्राव्यालोचन हे 
जब मोहि ले चल नणद के बीर 
अपने देसा 
इन पंचन मिलि लूटी हूँ 
कुसंग. आहि विदेसा 
गंग तीर मेरी खेती बारी 


दे /# 5 


तार सारहान 


“+॥ 


जमुना 

साता विरदी मेरे नीपजे 
पचू मोर किसान 
कहे कबीर यहु अऊथ कथा है 
करता कटी न जाई 
सहज माद जिद ऊपने 
ते रमभि इहे समाई | 

प श 


है 


सखर तद्टि. इसनी. तिसा2 
जुगति बिना हरि-जल पिया न जाई 
पीया चाहे तो ले स्वूग सारी 
जलड़ि न सके दोऊ पग भारी 
कुमभ लिये ठाटी पनिदारी 
गुण बिन नीर भरे केसे नारी 
केहे कबीर गुरु एक बुधि बताई 
सहज सुभाइ मिल्ले राम राई | 


८६ संत कबीर की बस्थो 


आत्मा परमात्मा का अंश होकर भी क्या सहज ही उसका 
संपर्क पा सकता है ? रस्सी बिना कुएं से जल केसे खींचा जाय * 
एक आध्यात्मिक गुरू के बिना मुसुक्तु आत्मा का सागे अदशन 
कौन करेगा ? हंसिनी को सरोवर का जल पीने की युक्ति बताने 
वाला भी तो कोई चाहिये | संत-परंपरा में इस आध्यात्मिक गुझ 
का स्थान बहत ऊंचा है। प्रियतम से प्रियतम का मिलन कराने 
बाला अधिक अमिनंदनीय हे तभी तो कहा 
गुरु गोबिन्द दोनों खड़े 
काफे लागू पॉय। 
बलिद्री गुरु आपने, जिन 
गोबिद दिया बताय । 
कबीर आत्मिक बिकास को सर्वोक्त्च भूमि पर पहुंच गगन 
हैं, उन्होंने चरम सत्य का गत्यक्ष पा लिया है। उनके सामने जे 
कुछ यथाथ है वह हमारे लिये अझऊल्पनीय है । हम जिसे परम 
सत्य माने बेठे हैं उसके लिए उनके अन्तर्जंगत का पता-पत्ता 
तक विपरीत धारणा बनाये है। मोह-मायाग्रम्त हम सब जिस 
संसार को नित्य शत्य मानकर उसकी उपलब्धि मे जीवन-प्राण 
एक किये रहते हैं, उसके सम्बन्ध में प्सों ओर कवियों से उन्हं।न 
कहजाया हे -- 
पात भरता यो कहे, 
सुनु॒ तरुबर बनशप । 
अब के बिल्ुड गा मिले, 


दूर गम %। | 


क्र 
6) 


काव्याज्ञोचन 


माली आपत देखकर, 
कलिया करी पुकार | 

फन्े-फ्ले चुन लगें, 
काल्दि दमारी बार | 


कबीर ने जिस दिव्य ज्योति के दर्शन किये थे, इसे उन्होंने 
लाना रूप से प्रकाशित किया है, पर उस अविनाशी का 
विनश्वर साधनों द्वारा चित्रित करना सरल नहीं हे | घरेलू 
स्ष्टान्तों के रूपक बांधकर कबीर ने उस रहस्य-भावना को 
साकार बनाया है, उस अमरतत्य का निरूपण किया है । 
उनकी इसी विशेषता ने उनकी वाणी को सरेसलभ करके अमरत्य 
प्रदान किया है । उनकी रमेनी, उसकी साखी, उसके पद और 
उनके दोहे जीवन के हर एक स्तर में भिदे हुए हैं। वे जाजियों 
में लानचर्चा के रूप में, और साधारण लोगों में दृष्टान्तां और 
फहावतों के रूप में व्यवद्गत होते हैं। जिसके मिशेय में दाश- 
मिकों का सिर घूम जाता है, उसके सम्बन्ध में कम्रीर के 
साथारण पाठक पण विश्वास के साथ कहते हैँ । 
निराकार को आरसी, 
साथी ही की देह। 
लखा। नो चाहे अलख को 
इन ही में लख लेद् | 


इस सब पर विचार करने के उपराम्त हमें यदी कहता 
पढ़ता है दि; महात्मा कबीर जसे ही दरदर्शो थे बैसे हो अल्ल- 


६१ संत कबीर को वाणी 


देशी और उपासक भी | सत्यान्वेषण और उसकी स्थापना में 
उन्होंने अपने जीवन को लगा दिया था। उनके भावावेश और 
उनकी तन्मयत्रा के कारण उनकी श्राभीण और अनगढ़ भाषा भी 
सजीव हो उठी है । उसमें इतना अरसाद आगया > कि वह किसी 
भी साहित्य-शिल्पी के समकक्ष रक्खी जा सकती है। दो शब्दों में, 
विचार _और भावज्लेत्र दोनों में कबीर जीवग्त ब्राग्वि के 
अग्रदत थे । 


स्रदास के अ 


संत-परम्पपा और भक्ति-भावना की दृष्टि से प्राचीन 
हिन्दी-काव्य-साहित्य विश्व-साहित्य म॑ सव से प्रथक खड़ा है । 
हिन्दी के लिए यह विधाता की ऐसी देन है जो संपन्‍न से संपन्न 
साहित्यों के हेतु इपा की वस्तु हे । विश्व-साहित्य के महारथियों 
ने जो उदगार हिन्दी के साथ अन्य साहित्यों की तुलनात्मक 
समीक्षा करते समय जबतब व्यक्त किए हैं, उनसे हमारे उपरोक्त 
कथन का समथन होता है । इस संत- परम्परा और भक्ति-साहित्य 
में इतना क्या अकपण है, ज्ञो विद्ृज्जनों का ध्यान अपनी ओर 
खीचता है ? इसका उत्तर दो शब्दों में देने का यत्न करे तो यही 
कहना होगा कि इसके द्वारा मर्त्यज्ञोक में स्वग की अवतारणा का 
स्तुत्य प्रयास हुआ है | सांसारिक-जीवन में आध्यात्मिक अनुभूति 
के ऐसे रोचक दृश्य-दशंन का सौभाग्य और किसी साहित्य को 
पाप्त नही हुआ है। यो तो मनुष्य में आध्यात्मिक प्रद्डसि का 
उद्रक स्वाभाविक है. पर जीवन में उसका स्थान वही है जो आठ 
पहर के दोध काल में प्रभात बेला का, किन्तु यहाँ तो यह काल 
क्षणों तक नहीं शताब्दियों तक विस्वृत रहा हे । इस युग को 
रचनाओं से दिव्य अनुभूतियों का सार्मिक चित्रण हुआ है, उसने 
कला और साहित्य दोनों में पवित्रता की अपर्य छार लगा दी है । 
इसमें लोकिकता के प्रति विद्रोह-सावना नहीं है और इससे भी 
कला का अफर्ष-साधन ही हुआ है। आध्यात्मिकता तो मिस्सम्वेड 





इस परम्परा के द्वारा काठ्य-साहित्य का एक मुख वर्गानीय 
विषय हो उठी है। इससे जीवन में शान्ति और सनन्‍्तोष, आश| 
ओर उल्लास, करप्ेत्वशीलता ओर सदाचार की स्थिति मज़बूत 
हुई है। अस्थिरता और निराशा फी काल्ली छाया का आवरण 
तिरोहित होकर आनन्द का एक शुश्र अकाश दिग्दिगस्त में परि- 
व्याप्त हो गया है। संत-माठित्य में इस दिव्यानुभूति के सबेग् 
दशन होते हैं, उद्दाहरण के लिए सूरदास का एक पद्‌ चोचे 
देते है-- 

चकई री, चलि चरन-सराण्र, 

जहा न प्र म वियोग | 

जह अ्रम-निसा होत नहि कब्रहू, 

वह सागर सुख जोग । 

जहा सनक से मीन इंस सिब, 

मुनिजन नख रवि-प्रभा प्रकास । 

प्रफुलित कमल निम्मिप नहिं ससि डर, 

गुजत निगम सुवास । 

जिहि सर सुभग मुक्ति मुक्काफल, 

सुकत अमृत रस पीजे। 

सो सर छांदि कुबुद्धि विहगम, 

इृह्य कहा रहि कीजे | 

लछभी सहित होत नित क्रीड़ा, 

सोमित सूरजदास | 


ऊाव्यालोचन 
ग़ब मे सुदत विषय रस छुहर, 
वा समुद्र को आस | 

सूरदास! 
यह वह पार्थिव प्रेस नही हे जो वासना की गन्ध से कलंकिन 
होता है। विषय-रस से परे अपार्थिव नाम रूप-विदीन उस असर 
सत्ता के प्रति हृदय की बेफली का निदर्शन है। ऐसे भक्ति-रस 
का इसनी प्रभूत मात्रा गे सचय और किसी साहित्य मे इआा 
हो ऐसा खयाल नहीं । उस सकि-धारा के सूरइास जो एक ऐसे 
आचाये है, जिन्हें उसका स्ष्ा और विधाता कहने में भा 
शब्दों का अपव्यय नहीं होगा। उन्होंने सचमुच ही साहित्य 
और कल्ना के क्षेत्र में मक्ति-्भावबना की तीथ्थ-सलिला बह़ाई 
है। उन्होंने रूप और सड्जा को, प्रेम और सोद्य को देवी 
पवित्रता से अभिषिक्क क्रिया हे । परवर्ती रीनि- 
कालीन कवियों की वासनाजन्य उद्दाम काशुकता का चित्रण 
सूरमाहित्य का विषय नहीं है। सब कुछ कह कर भी वे 
पत्रितर और अलिप्त हैं. और उनका पाठक भी उनके राघाकृष्ण 
के पति सत्र आराध्य भाव लिये उता हे, अपने पर उन्हे 
आरोपित नहीं करना चाहता । यह सब उनकी सत्यनिष्ठा ओर 
आन्तरिक प्रेरणा का परिचायक हे। उनके महात्मापत, उनकी 
भक्ति, उनके हृदय को उच्चता और आचार की पव्ितता की 
जी छाप उनकी कला पर लगी हुई है वह उसकी सुन्दरता के 
पाखनात्मक और रंगीन रूप को दिव्य आभा से सरावोर किये 
है| यह सूरदास की ऐसी विशेषता हे जो उन्हे प्रत्येऊ अ थ्स 
कवि, भक्त-ऊबि एवं विश्ववंध कलाकार प्रश्न दिउ करती हे! 


8४ परदास के अमर पद 


ऋघीर के नबजान में भूलकर हम काउयज्ञेत्र से दर जा सकते 
है, तुलसी का अचत्यता भें का को सुदुलता का ह्ास प्रतीत 
हो सकता है। परन्तु सूरदास सर्चत्र कवि एवं कलाकार के 
साथ भक्ति के उन्माद मे उन्‍्सत हो रहे हैं। यही भक्तिपूण 
भावावेश उन्हे सब से प्रथर किये हुए है। भक्त-परिबवार के लोग 
उन्हें मग्तक पर स्थान देते हे तो कलाकारों की दुनियां में थे 
अमुपस्त शित्पी हेँं। उसके यहाँ भाय प्रबन्ध के वन्धन में 
चेंधकर नहीं निकलते वरन दृदय के संगीत में गूंजते हैं। भाषा 
की अशक्तता में लेंगडा कर चलने का असबद्ध प्रवाह भरी उनसे 
नही है, वे एक लय सें, एक तान में; प्रख्नवित होते है । सूरदास 
के काव्य थे संगीतमयता का यही रहस्य है। सूर कोरा कवि 

हो है। वह अापन भक्तिपूत भावों का उन्मत्त गायक है। 
डसकी भावविमोर भारती व्यपहार-जगन को समतल्ल भूमि को 
सरिता नहीं, अन्तजंगत की स्रोतर्विनी है। उसके काव्य का 
विषय भी इसो हेतु जीवन-जगत का सम्पूरुं-विम्तार नही, बरन' 
गिनेगिनाये वे हो ज्षत्र हैं जहों उसकी भावुकता को कढ्पना के 
रगोन पंख लगा कर डँची से ऊँची उड़ान भरने का अवसर 
प्राप्त है । उत्तकी स्वाभाविक मुदुता ने अपने लिए जो प्रदेश 
तलाश किए हैं, वे इल अन्धे को बपैती हैं। उसने अपनी 
इृदय-तनन्‍त्री पर सद्दा वही गीत गाये है. शोर उनके गाने से 
बंद निपुणना दर्शाई है कि जब हम उन्हें गुनगुनाने लगते है तो 
आत्मविभोर हो जाते है। हमी क्‍यों भारतवर्ष के घर घर मे 
उसकी वाणी गू जती है । उसके कृष्ण, उसकी राधिका, उसकी 

शोदा, उलझी गोपियों कोटि-कोदि ऋठ से उसकी जय 


काव्यालोचन को 
में लीन हैं । 

भगवान बुद्ध की भक्ति का एक बार इसी भारत में प्रवाह 
आया था। ग्राणों के स्वन्दन में स्थान मिलने से बढ़ तब थे 
मन से क्या, कण-कण से, रोस-रोम से, फूद पड़ी थी। उप्र 
समय के तृगा-तृण में उसकी सुगन्ध बसी हुई है। साहित्य से 
शिल्प में, आदेश में-प्रदेश में, मूर्ति में, चित्र में, कहां बुद्धदेव 
की करुणा नहीं है ” उनकी भव्य-दिव्य आत्मज्योति का ग्रराश 
अभी तक वैसा ही प्रोज्ज्बल है यद्यपि आज स्वर्य बुददेव नहीं 
हैं। इसी भांति आज सूरदास हमारे बीच नहीं है, पर वे 
अपने गीतों में अजर-अमर हैं। अगने गीता के साथ वे हमारे 
घर-घर में, कुटी-कुटी में, व्योहार और उत्सव में, राग और 
रंग में, प्रेम ओर भक्ति से, साहित्य और शिल्प में मुख्वरित्र हो 
रहे है | उनका संगीत प्रथक कर देने से हमारा ऊत्रिम नागरिक 
जीवन चाहे अपने टीसटाम के साथ फुछ देर खड़ा रहे परन्तु 
हमारी जीवन-सरिता का भूल सत्रीत अवश्य ही क्षीण हो 
ज्ञायगा | मांताओ के, प्रेमिकाओं के, भक्तों के और सखाओं 
के लिए अपने हृदय के उद्गार निकालने का सूरदास के पद ही 
तो द्वार हैं। उन्हें खोकर 'मेया कब हि बढ़ेगी चोटो' ऐसी वात्सल्य 
रस को मूर्तिमान करने वाली उक्तियाँ कहां मिलेगी ? हमारे 
हृदय की भावनाओं का वह अमर गायक सूरदास आज यदि 
होता तो उसे अपने कृतित्व पर आश्चय हुए बिना न रहता। 
उसने अपने सुललित गीतों मे हमारे मन का शाश्वत भाव 
गा दिया है। इसी लौकिक अनुभूति 'में निमज्जित होने के 
कारण उसे सक्ति के ज्ञेत्र में अपनी अंजलि निर्शण के चरणों 


&७ ल्‍ 


में न चढ़ाकर सशुण के चरणां में समर्पित करनी पड़ी है| 

तुलसीदास का विस्तृत ओर बहुमुखी प्रेक्षण सूरदास के 
काव्य का लक्ष्य नही है । इस पर आलो चक-प्रवर पंडित रामचन्द्र 
शुक्ल ने पर्याप्त ओर अच्छा प्रकाश डाला है। जीवन की 
सार्वदेशिक विवेचना मे ग्रवृत्त होने का अवकाश ही उन्हे कहाँ है ? 
उनके चज्ुहीन संसार म॑ ज्ञोकन्नीवन्त की व्यावहारिकता, उसके 
अनुशीलन, उसके विवरण ओर उसके प्रेय एवं श्रेय के 
निदशक प्रत्येक पहलू का विवेचन करने की शुंन्नायश नहीं है ! 
इस्तीलिए यत्र-लत्र ऐसा बेसा संक्रेत भर प्राप्त हो जाता हे जहां 
से हम उनके समय के समाज ओर जीवन का आभास पा जाते 
है। उस समय के रहन-सहन, पहनाव-ओढ़ाव, आचार-व्यवहार 
पूजा-अनुष्ठान की सविस्तर अभिज्ञता सूरदास से हमे नहीं 
दोती । बाह्मज्ञान की साधनभूत आंखों के अन्तरमुखी हो जाने 
से सूरदास की प्रतिभा भी अन्तजंगत के अनावरण में विशेषरूप 
से प्रवृत्त हुई है । सोभाग्य ओर अंजोग से सूरदास जी को 
महाप्रभु बल्लभाचाये का संस प्राप्त हुआ | इस संसगे की प्रेरणा 
से उनकी नेसर्गिक प्रतिभा में पंख लग गये । उन्हें भगवद्लीला 
का ऐसा स्फुरण हुआ कि वह बरसाती नदी की तरह उनसे अमर 
पदों मं उम्रड पडी | 

वेष्णावों के राधा-कुष्ण हो उनके काव्य के स्वेस्व है। 
राधाकृष्ण के साथ गोकुल्-बृन्दा|वन, बरसाना-ननन्‍्दगांव, सथुरा* 
ब्रजभुमि, जमुना-जसोदा, ललिता-विशाखा, गोएँ ओर ग्वात्न 
आते हैं । इनके बिना राधा-कृष्ण को दुनियाँ सूनी ही नहीं है, 
बरनू उसका अस्तित्व भी इन्हीं को लेकर है। इस परिक्ित 


हट 





दायरे में ज्ञीवन की साधना और आराधना का विशाल प्रासाद 
सूरदास ने खड़ा किया हैं | इन्हीं के आधार पर वात्सल्य, सख्य 
ओर कान्ता भाव के रम्जन्धथों को अन्होंने अपनी बाणी का 
मर्मस्थल् बनाया हैं। मान4-अलनुभूति के सुन्द्र से सुन्दर स्थल 
अपने लिए सुरक्षिव कर लेने पर उन्होंने उसे अपने हृद्यरस में 
सिक्‍त करके प्रतिभा के साथ संलग्न कर दिया है। सूरसागर 
के इन प्रकरणों को पढ़ते समय हमे पता सलता है कि हमारे ये 
अंधगायक हिन्दी के होसर, विश्व-कवियों में कहाँ पर खड़े हैं ! 
सूरदास का पढ़ने के पहले कया कभी हम यह सोच सकते है 
कि मनोवृक्तियों को यहां तक व्यंजना हो सकती है ! शिल्प चित्रों 
की इस विस्तृत बिशद्‌ दुनियां मे कौन उनका जोड़ है ? अगशणित 
पदों में हृदय की इन तीन अवस्थाओं का नाना विधि चित्रण 
करने में वे जेस सफत्ष हुए हैं, वह अच्यन्न दुललभ हैं। उन्होंने 
अपने पढ़ा से सूरतागर भर दिया ६ै। तब स जिसका लगातार 
मंथन हो रहा है, परन्तु अभी तक रत्न ओर सीपियां का अल्लु- 
सनन्‍्धान नही हो पाया । भाव ओर अनुभावो की जितनी दृशाए' 
है। सकती हे, वे सभी घूर-साहित्य में स्थान पा चुको हे या 
उन्तमे से काई रह गई है, यह मिश्चय पुवक कह सकता कठिन 
हैं । इसीलिए यदि हम सूरसागर को सानव-ह॒ृदय का सागर 
कहे तो कुछ अतिशयोक्‍ल न होगी। सब मुबच ही उसमे विश्व- 
व्यापी हृदय को बह रागिनी बजचती हैँ जो चिरनूतन है! युगों 
ओर शवाब्दियों का अन्तर जिसे ऊरा-मीणं नही कर सकता। 
मानव हृदय के झुख-दुख की अमर कॉको जिपम सुराक्षित है । 
एस प्रयोत होता है कि जोषन के रस को आखों से पीकर कवि 





ने हृदय ओर वाणी के द्वारा उ डेल दिया है । 

पुरदास की कबिता का ऋलेबर भावों के मक्खन से 
बना हैं सही, परन्तु डलका आधार हृदट अस्तित्ववाला हैं। उसमे 
माँ ओर बेटा, पिता ओर वुन्न, प्रेमी ओर ग्रेमिका, स्त्री ओर 
पुरुष के मांसल ऋलेवर का रूप-विधान हुआ है। इसीलिए वह 
खितन ओर अनुभव के साथ ही रसास्वाद की वस्तु भी है। 
परन्तु उसमे आत्माहुति ओर त्याग की अनवरत्‌ तपस्ण का 
उज्जवल प्रकाश घबत्र व्याप्त है ज्ञो सानवजीवन की सर्वोच्च 
कल्ना का परिचायक है। यह प्रकाश सब चरित्रों में दिखाई 
पड़ता है परलतु माता यशोदा ओर राधिका में तो यह अपनी 
सीमा को पहुँचा हुआ है | गोषियों, गोप, ग्वाल, गोकुज्ञ की गोएँ 
ओर वृन्दावन के लता-कुंज तथा नील सलिला कालिंदी तक 
इस कठिन मांगे के पथिह् बने हैं। सुर ने ज्ञान ओर मोक्ष का 
तिरस्कार करके भक्ति ओर ग्रेम को इतना झँचा उठाने से फूलों 
की सेज का निर्माण नहीं किया है, प्रेमी भक्त को कंटकपथ से 
ही जाना पडा है। सर्वेस्त्-समपंण द्वारा आत्म-यज्ञ की पूर्णाहुति 
बिना क्‍या कभी कोई इृष्ट प्राप्ति कर सझा है ? गोपियाँ भी नहीं 
कर सकी । राधा भी नहीं कर सकी । यह किस योग और तप- 
श्चर्या से भिन्‍न है ? ज़दा सुर की उस राधो का ध्यान तो कीजिये | 
बह अपने आराध्य के लिए किस द्वालत में रह रही है । 


अति मलौन देपभानु कुमारी ! 
हरि सम जल अन्तर तनु भीजे, 


ता लालच न घुआवति सारी। 
अधभुसत रहति उरध बह चितपति 
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ज्यों गथ हारे थकत जुआरी । 
छूट चिहुर वदन कुम्हिलाने, 
ज्यों नलिनी हिमकर की मारी। 
हरि संदेस सुनि सहज झतक भई , 
इक विरहिनि दजे अलि जारा। 
'सूरस्थाम” बिलु ज्यों जीवति है, 
ब्रज. बनिता सब स्याम दुलारी । 


न्‍ ५ मर ५ 


बिनु माधव राधा---तन सजनी सब विपरीत भई । 

गई छुपाय छुपाकर की छवि रही कलंक मई । 

लोचन हुते सरद सारद से सुछुवि निचोय लई। 

ऑच लगे चुइगो सोनों ज्यों त्यो तनु धातु हुई । 
यह साधता ओर कष्ठों की मोन स्वीकृति सूर की राघा 
को वासनात्मक पकिल भूमि से बहुत डँचा उठा देती हैं । 
कृष्ण के प्रति राधा की जो लगन है वह इतनी तपःपूत होकर 
प्रकट हुई है कि उसमे विकार का लेश भी नहीं रह गया है । 
यों तो सुरदास ने कहने से कुछ नहीं छोड़ा हैं। रूप ओर 
रति के वर्णन मे वे सब कुछ कह गये हैं। उत्के पाप्त संकोच 
ओर गोपनीय बहुल कम हैं। परन्तु परिण॒ति मे वह विकरार- 
जन्य नहीं है । राधा कृष्ण को केवल प्रेमिका नहीं है। केवल 
रूप ओर योवन का उनका सम्बंध नहीं है। वे उनकी बचपन की 
सखी हैं | उस समय का दोनो का साथ है, जब हृदय में आँधी 
ओर तुफान नहीं उठते, केवल निश्छल ओर निष्कलंक अनुराग 


न सूरदास के अमर पद 





रहता है । उस बाल्यप्रेम ने अवस्था के साथ सघन--गंभीर 
होकर विशाल वट-वृत्ञष की तरह फेलकर सब को आच्छादित 
कर लिया है | यहीं उस प्रेम की गहरी जडे हैं वे रसातल तक 
जा पहुँची हैं। उन्हे वियोग ओर कष्ट को दुनिवार छाया अस्थिर 
नहीं कर सकती । वह प्रेम का बरसाती झरना नहीं है। उसका 
उठ्म उस आदि-सख्रोत से है जो सूखना नहीं ज्ञानता | उस जद्गम 
को खोजते हुए चले तो 'सृरसागर! से ऐसे अस्झ्य दृश्य 
मिले गे - मर ः 

हेंडोरो हरि संग मूलांह घोषकुमारि । 

जत्रेज व विधि क्यों न कीन्हां, 

कहति सब सुर-- नारि। 

मसकि मकमकि मकोर लेति खु, 

मची रच अति चेन। 


गावत कठ. छराग नागरि, 


गिरिवर कीजत संन | 
कनके. नूपुर, कुनित क्कन, 
किकिनी मनक।र | 
तह कुंवर. वृषभानु की, 
संग सोंहि नन्‍्दकुमार  । 


बाल्य सहचरी राधा आदि के साथ कृष्ण के प्रथम प्रेम की 
घटना किसी एक्सीडेन्ट के रूप में धदित न हुई थी। वह प्रेम 
अज्ञातभाव से परन्तु स्वाभाविक रीति से विकसित हुआ था। 
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इसके सिवा ओर कुछ होना ही नही था। इस एक पद में ही उस 
प्रेस का समस्त आशय सूर ने कह दिया है-- 
यह कछु भोरेहि भाय भई। 
मनिरखत बदन नंद नन्दन को, 
अब रहती सो गई । 
हिरदे जामि प्रेम-अंकुर जरि, 
सप्त पतार गई । 
सो द्रुम परसि सिखर अंबर लो, 
सब जग छाइ लई। 
बचन सुज त्र मुकुल अबलोकनि, 
गुननिधि पुहुप मई । 
परसि परम अनुराग सीचि सुख, 
लगी अमोद जई। 
मन के सकल मनोर॒थ पूरम, 
सेसर भार नई। 


सूरदास फल गिरधर नागर, 
मिलि रस-रीति ठई। 


जिस प्रेम का जन्म बंचपन के इन भोले भावों मे हुआ 
था, उसको जड़ धीरे धीरे सप्त पताल तक पहुंच गई ह 
या उसकी शिवा ने ऊपर उठकर आक्राश को छ लिया हो 


इसमें आश्चय हो क्‍या ? राधा ओर गोपियों का यहीं प्रेम 
रुस्दास के हृदय को आकुल पुकार है। प्रजासी कृष्ण के प्रति 


हल लग्टास के अमर पद 


इज का 








इसी आधार पर वे समस्त झष्ठटि मे विर-कथा को आवश्यकता 
का अनुभव कर सके हैं। उन्होंने ब्चेवन के ज्ञान को सुत्रा कर 
सब को विरव-तसल की गंगा मे सझवान कराया है। कृष्णा के 
बिना बन का फूलनोा भी उत्झी टलियां को अमह्य मे । उमद 
इस प्रकृत व्यापार के प्रति आरा ओरद मे रिककार की ध्वनि 
निकलमनी है, यथा--- 

मयुवन, तुम कंत रहत हरे ४ 

विरत-विजोग सथाप्त सुन्दर के 

ठाडे कयी ने अरे « 

टुम हो निलज, लाज नहिं तुमक।, 

फिर सिर पुहुप घरे । 

ससा, स्थार और बन के परे, 

घिक-धिक सबन करे । 

कौन काज ठाढे रहे बन में, 

फाहे न उकठ परे ५ 

सूरदास प्रभ-विरह-दवानल 

नख-सिख लो पसरे । 


सृष्टि के निरल्‍्तर व्यापागें मे उन्हे विरह की व्याकुलना हो 
दिखाई पड़ती ह | उस्रको व्यापकता से क्‍यों नहीं समा गया * 
संसार का एक-एक अरु ओर परमाणु उसके अनुभव से शून्य 
नहीं हे । विश्वक्षीयल उसी मूल भावता से सन्ीव है । उसे 
लिफाल देकर सलार के अस्लित्स को वह्पना ही खतरे मे पड़ 
सकती है । इस सुन्दर ओर मधुर अनुभूति को हमारे अंध गायक 


जाप्यात्तोचल श्७्छ 


ने इस प्रकार व्यक्त किया है-- 
विरही कहें लो आपु सँभार ? 
जब ते गंग बिछुरी हरि पद ते 
बहिवी नाहि निवारे । 
नयनन ते रवि बिछ्रि भैँवत रहै, 
ससि अजह तन गारो । 
नामि ते छिरे कमल काठ भये, 
सिन्धु भये जरि, खारों । 
बेन ते बिछुरी बानि अविधि भयौ, 
विधि दी कोन निवारों । 
सूरदास सब अंग ते बिछुरी, 
केददि विध उपचारों ? 
जिनकी अनुभूति इतनी सजग है, जिनका प्रेम इतनां 
घन-गम्भोर है, ज्ञो प्रकृति के लेखों मे विरह-भावना की तन्‍्मयता 


का ही संदेश सुनतीं ओर बांचती हैं, ये यदि ज्ञानी ऊधो के 
सामने प्र स को अनन्यता को इन शब्दों मे रखें तो कोई अत्युक्नि 


नहीं | 
मधुकर इम न होहिं वे बेली । 
जिनको तुम तजि भजत प्रीति बिलु 
करत कुसुम-रस-केली । 
बारें ते वलवीर बढाई, 
पोसी . प्यायी पानी । 
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विन पिय परस त्रात उठि फूलत 
होत सदा हित हानी । 
ये बलली विहरत बृन्दावन 
अरुझी रयाम तमालहि । 
प्र म-पुष्ष रस बास हमारे 
विलिसत मधुर गोपालहि । 
जोग समीर वीर नहि. डोलत 
रूप-डगर्‌ ढिग. जागी । 
स॒र॒पराग न तजत हिए ते 
केस नेयन अनुराभी । 


यह एकान्ल # से शकन्पक्षीय होने से सांसारिक जीवन के 
लिए निरथंक होता । प्रत्यत्तर-विदीन प्रेम-साधना मरुस्थत्न को 
उच्छुबास की तरह अकारथ ज्ञातां । लोक-ज्ीवन के लिए उससे 
लाभालाभ का कोई आकषण न होता। इसलिए राधा और 
गोपियो की श्स प्रेम-पोड़ा का इसके अनुरूप द्वी पुग्झ्कार भी 
सुर साहित्य में प्रकट है | अनेक कतेव्यों मे संलग्न कृष्ण को 
व्यस्तता किवनी बढ़ी हुई है ? समस्त देश की राजनीति और 
समाजनी ति को उन्हें संचालित करना है । धम और शास्त्रों की 
मर्यादा का पुनर्निर्माण उनके अिम्मे है । ज्ञीवन में नई व्यवस्था 
को स्थापित करने के गुरुतर दायित्व का भार उनके कन्धो पर है | 
इसी कतंव्य की आवश्यक प्ररणा ने उन्हे जच्नमूमि, नन्‍्द-यशोदा, 
गाधा ओर गोवियाँ, बन्दावन ओर गोकुल से दूर कर रकखा है, 
परन्तु ऊधों के सन्पुस्य एकान्त से जब वे अपना हृदय स्वोजल कर 
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रखते है तभी हम ज्ञान पाते हैं कि ब्न्चांगनांयों का प्रेम क्या रंग 
ला रहा है ? गधा का कृष्ण के जीवन से कहां पर स्थान है ? यशोदा 
ओर प्ज्भूमि तथा यसुना-दट के करील कुँच प्रश्ाँ पर बसते हैं ? 
प्रेम का यह पुरस्कार उस साधना की सफनता हे जल पर मु 
हुए बिता हम नहीं रह सकते | यह प्र स-परिशाम की कटुता को 
मह्य बनाता है ओर प्रेश-पथ को अनुपरणोय सिद्ध करता है । 
इसने प्रेमी हृदयों की गे रण का संदतल प्राप्त होलां है | देखिए 
कृष्ण ऊधो से क्‍या बहते ह०« 

ऊघो, मोद्दि ब्रज पिमरत नाहदीं । 

हरासता की सुन्दर फंगरी 

अरू कुजन की छाहीं । 

वे सुरभी, वे बच्छ दोहनी, 

खरिक दुद्मयन जाहीं । 

सवाल बाल सब करत कोलाइल 

जाचत गहि- गधहि बाही । 

यह मथुरा कंचन की नगरी, 

मनि मुकताहल जाहईी । 

जबहि सुरति आवत वा सुख की 

जिय उसगत तनु नाहीं । 

अनगन भाति करी बहु लीला, 

जसुदानन्द निबाहीं । 

सूरदास प्र/ रहें मौन हवे, 


यह कहि--कहि पद्िताहीं । 
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प्रेमिका राधा के चित्र को ओऔर उज्जग्ल करने के लिए 
सूरदास ने अनेक पदों की रचना की है । उन्हे आधद्योपान्त्‌ एढ़ने 
पर ब्च्च की इस छुपारी को मानस प्रनिन्मा पाठ के हृदय पर 
अंकित हुए बिना नहीं रहली। काव्योलिन उप्माओं का बेस 
बिखेर कर राधा के रूप-ल्ाब्य्य का सिदेशेन कवि ने व्शिष 
नहीं कराया है । विशेष इस अथेमे कि सूर्दप्ाण रूप-वशशान के 
आचार्य है ओर उपभारों बन अखूट भंडार उनके पास होते हु 
भी उसके *स्थ्ल्थ मे जचहोंने कृपशता से हो फास ल्यिा है; हे 
री राधा को जो प्रतिमा वे अंकित दर सके | बह साहित्य 
अगल मे अनोश्यी वस्तु हैं। उछो अभिट छाप हृत्य पर पड़े दि 
नही रहती । राधा की उस अतियणा में निश्छल प्रेय को सघुर छाया 
है। विज्ञास वासना का अम्र्यादित वेग नहीं। उनका प्रेम बाल्य- 
काल की सहचरता का परिपक्क रूग है, इसीलिए सघन-सास्द्र 
होते €ए भी व अल्‍्य खूड़ारी कवियाँकी भाँति जच्छुवसित नहीं 
है | इसी विशेषता के फल-स्वरूप राधा कृष्णा पर अपना सर्वाधिक 
अधिकार समझती हैं। ऊमोा फे सामने जाकर वहाँ सब कोई 
अपना-अपना ग्रेस संदेश निवेदन करती है बहाँ राधा के सुख 
से एक शब्द भी नहीं निकलना । बुरुक्षेत्र के सिल्षन के अवसर 
पर भी राधा का यही मसानिती रूप आपयी दारूण दशा के साथ 
अंकित हुआ है, परन्तु कितनी मार्मिक सहृदयता उससे है ! कवि 
की अन्लह् ष्टि कैसी पारदर्शिनी है जिसकी नेखनी ने बह दृश्य 
अपनी अमर सज्जीवना को लेझर अवतरित हआ है | 


स्का 


दुसग अमर चरित्र माँ यशोदा का है। उनको झूप-रेखा 
प्रस्तुत करने में तो शायद्‌ सूरदास विश्व-कवियों मे सबसे आरों 
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है। जिस प्रकार उत्तर रामचरित” की रचना करके भवभूति ने 
करुणा रस के महत्व को नये सिरे से स्थापित करने का दृष्डि- 
कोणा प्रदान किया था, उसी ब्रकार माँ र्शोदा का चित्र प्रस्तुत 
करके सूरदास ने वे बल दात्सल्य रस की प्रतिष्ठा ही नहीं की 
वरन्‌ इस बात को सिद्ध कर दिया कि वात्सल्य के श्ृंगार की 
भाँति संयोग ओर वियोग दोनों पक्त हे। पुत्रवती जननी के 
प्रेमोज्लास, उसकी इन्द्रधनुषी आकांक्षाओं, उप्तकी बासम्ती 
अभिल्ााषाओं, उसकी भाव हिल्लोलों की थिग्कत को शब्द-चित्रों 
में उतारने में सूरदास ने अपनी कवि की उपाधि को साथक कर 
दिया है | यदि वे इतना ही [रखकर अपनी लेखनी को विश्राम 
दे देते तो भी इस विषय में उनकी समकच्षता का दावा कंरने 
वाज्ञा शायद ही कोई कवि होता | परन्तु उन्होंने तो वियोगिनी 
माता का करुणाद्रे चित्र भी खीचा है, ओर ऐला खींचा है 
जिसने 'सूरसागर? को सचमुच सागर बना दिया है । 


कृष्ण को उपस्थिति से माता यशोदा क्या-क्या अमिला- 
षाएँ करती हैं, उनमे से एक देखिये-- 
मेरे नान्दरिया गोपाल हो, बेगि बड़ो किन होहि। 
इहि मुख मधुरे बेन हो, कब 'जननि? कहोगे मोहि । 
यह लालसा अधिक दिन दिन ग्रति कबहें इस करे । 
मो देखत कबहेूँ हँसि माधव पगु हे घरनि धरे । 
हलघर सहित फिरें जब ऑगन चरन सबद सुनि पा । 
छिन-छिन छुघितजानि पय कारन हो हठि निकट बुलाऊँं। 
आगम निंगम नेति करि गायो सिव अनुमान न पायो । 
सूरदास!” बालक रसलीला मन अभिलाष बढ़ायो। 


१०६ सके अमर 


इसी वियोगिनों यशोदा के सुख से फिर सूरदास ने ऐस 
अरूख्य पद कहलाए हे-- 
मेरे कुबर कान्ह बिनु सब कुछ, दसेहि धरयों रहे । 
का उठि प्रात होत ले साखन, को कर नेत गहे । 
सुने भवन जसोदा सुत के, गुनि-गुनि सूल गहे । 
दिन उठि घेरत ही घर ग्वारिन उरहन कोउ न कहे । 
सूरदास” स्वामी बिनु गोबुल कोड़ी हु न लहै। 


उपरोक्त उद्धरणों का आशय यह दिखाना भर रहा है कि 
सूप्दास के पात्र बहुत सज्चीव और स्वासाविक्र बन पढ़े हें 
तथा उन्हें एक दुसरे से प्थक अध्वित्व वात्ला माना ज्ञा सकता 
है ।गीति-आध्यकार को दृष्टि से यह्‌ विशेषषा ओर भी अधिक 
पहुमूल्य द्वो उठती है, जहों चरित्र-विश्लेषण के लिए सदेव स्थल्- 
संकोच रहता है । फिर सुरसागर जेसे महाग्रंथ मे पात्रों की 
विरलता भी नही है। पात्र-संछुल आर चरित्र-बहुल चित्रों मे 
वेयक्ति विशेषता का निर्वाह जेसा कठिन का भी कवि के 
लिए क्या दूसरा हो सऊता है ? सूरदास ने इस काये का बड़ी 
पडुना से निबाहा है और ऐसा करते हुए भावुऊता के अभाव की 
कहीं भी शिकायत नहीं होने दी है | अपने परिमित ओर 
परिचित क्षेत्र मे उन्हांने अपनी प्रतिभा को खुलकर खेलने दिया 
है । आश्चय होता है कि सगुण-लीह्ञा को व्यंत्रना से जिम 
प्रकार उन्‍होंने अपने पदों को फट बेठा दिया है. डसी प्रकार 
ब्रज़भाषा से मिसरी घांलने का श्रेय प्राप्त किया है । अपनी सधुर- 
पीड़ा का; मादक व्याकुछता को ओर झुन्द्र भावानुभूति को 
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३४ ने क 7ए चनहीये भापा हा विस-माजझफर वह ऋूप 
प्रदान जिया है जो अ >पण ओर पराधुय मे अनुपम है । इससे 
पूृष >अपोती का ऐ। मनादर रूप कश्नी उखमने सुनने से नही 
आया था| मर द्वारा सवाबिश लाकित्य के कारण ही ऋज्ञथाषा 
परवर्ती कृवियों का हृदय अउनो ओर आहइष्टठ कर सकी । 
श्रीक्षष्ण को मुरण। म जो मादक सवा पामज्रस्य था मानों 
उनकी लीक्षा गाने के लिए डउन्ती छो सरदास ने ब्न्वाणी में 
घोल दिया हो। चिप प्रकार कऋष्ण का वंशोआवाइन खुतछर गाँव 
आर गोपियां, गोयें और पशु पक्षी, छालिन्री और करील कुछून 
मुग्ध आर आंत्मविस्मृत हो जाते थे उपी प्रकार सूर के सगुण 
पदों को सुनकर सारा देश जिमुग्ध ओर विसुध होंगवा । जहां 
देखो जड़ी ये पद्‌ कएठ-हऊण्ठ से प्रतिध्वनिन हीने लगे। सूरदास 
का साजपरनोलता इस बाय की घोपणा करती हैँ ।क यहो आत्मा 
के संदेश का बाण देन वाला काँव है, यहो हृदय को आाऊुल्नता 
का सगोव में ढाल्ने वाजा अमर गायक है। इसी कारण दिन्दों 
साहित्य गो रवशालो और विश्व-विश्रव हुआ हे । ऋज-लाहित्य 
के अधिष्ठाता सूर इन शुणा के कारया स्जय्य अमर होगये हैं 
ओर अपन साथ ही अमर कर गये है उस विभूत फा जिससे 
आज भी हम वेभव-सम्पत्म है | 


किशन नमन जलन मना भय पमन पलक भ२० ज;त 


हे 


कविवर बिहारी 





काव्य-विषय , को. दृष्टि से रोफिकाजीन कवियों मे 
भूषण सबस एथक खडई ६, उनभे प्रकाः शेत्र। की दृष्टि से बिहारी 
अयना निराज्ा ही स्थान रखते है । सतसेया के दोहरे ज्य 
नाबिक के सीर! कह व.३ किसी मे कविवर बिह।री की इस शेक्ली 
बी ओर इशारा किया है। काव्य-विषय को लेकर देखा जाय वी 
बिहारी की कल्पना अपने थुग को सीमा से बेंधी है । वे उसके 
बाहर नहीं जा सके | उसके सम्मुच्र जो परिस्थिति थी, वे उसी के 
भीतर रहे, परन्तु उनका व्यक्तित्व उनकी कृति पर अपनो एक 
बेजोंड छाप छोड़ गया हैं जो तब से बराबर काव्यरसिको के 
लिए ईर्षा का पस्तु रढो है । इसमें ज़रा भो सन्‍्देद् नहीं, कि 
बिद्वारी ।सर सं पे( तक एक यतुर शिल्पी अर कुशल कऊल्लाकार 
थे | उन्‍्हांन अपने सात सो दोहों के ढारा हिन्दी साहित्य को 
सुक्तियों का एक अपृब मंडार अ्रदान किया हैं । यहो सच देख 
कर उनके समाल्ोचकों को सन्‍देंढ करना पड़ा कि शस्‍्यद्‌ बिहारी 
ने अपनी संपूर्ण ऋृति में से सतसेया से केबल चुन हुए अच्छे अच्छे 
दोहे ही दिए है । कुछ भो हो अपने प्रस्तुत रूप में बिहारी को 
अमर कृति उनकी 'सतसई' यह बताने के लिए काफ़ो है कि वे 
वेहीहे। 

हम आज की दृष्टि गे बिहांरों को भाव-घारा का आनन्द 
नहीं के सकते ओर ८ उनकी विचार-धारा से सहुमत हां सकते 


स्का 
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हैं। हमे उनकी कला का रख-पान करने के लिए अपनी परि- 
स्थितियों के बाहर बिहारी की दुनियाँ म॑ पहुँच जाने को 
आवश्यकता है | जब तीन सा व पुराना चश्मा अपनी आंखों 
पर छूगा फर उन्हे देखें तनी हम उनके काव्य का समुचित 
आनन्द ले सकते है । कहा जाता हैं, कि बिद्वारी के इस एक दोहे 
ने वह काये कर दिखाया था ञज्ञा मन्त्रियों को मन्त्रणा भो कर 
सकने में असफल रही था -- 
नहिं पराग नहिं सधुर मधु, नहि विकास यहि काल । 
अली कली ही सो लग्यो, आगे कोन हइवाल। 

इस कथन के ऐतिहासिक तथ्य से संदेह भले ही हो 
परन्तु इससे यह बात तो प्रकट है, कि उनके दोहे करामाती 
अवश्य थे। वे अपने चुटीलिपन से पाठकी ओर श्रोताओं को 
मर्मादत किए बिना न रहते थे । अथंगर्मित सूक्तियाँ लोगों को 
विचलित कर देती थीं। उनकी अन्योक्लयो मे व्यक्तियों को 
जीवन-घार। को प्रभावित करने की शक्ति थी । यह बात छिपो 
नही है, कि इसी कवित्व की बदौलन राक्-दरबार मे उनकी 
रसाई ओर प्रतिष्ठा थो | उस्री के द्वारा उन्होंने घन और आन्ची- 
विका पाई थी | उनकी कविता इस योग्य समझी जाती थी, कि 
उनके बदले में उन्हें जीवनयापन के समुचित साधन जुटाने की 
चिन्ता से मुक्त करने लायक स्थिति में पहुँचा दियां गया था। 
उनके आश्रयदाता उनकी प्रतिभा के कायल थे । कला ओर 
साहित्य की रुचि उनमे जेसी भी रही हो, पर रुचि अवश्य थी 
ओर बिहारी को कविता उनको रुचि की तप्रि करने का गुणा 
रखती थो | यह वो हुआ एक दृष्टिकोण जिससे बिहारी की 


##गईीकी 
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कान 


प्रतिभों का सूल्यांकतल किया जा सकता है । दूपरा प्रमाण 
यह भी है, कि विद्वानों ओर कांव्यरसिकछों में बिहारी की बड़ी 
धघाक़ थीं । सतसेया का उनका पेटेट मार्का लोगो से इतना 
प्रचलित हुआ कि पिछले कितने ही कवियों को डसकी नकल 
करनी पड़ो । अनेक सतसभ्यां बनीं पर नकल नकल हो रहीं । 
असत्त के आदर-मान को कोई प्राप्त न कर सकों। बिहारी 
का सोनदर्य कोई न ला सकी । उनके दोहों की अ्थ गम्मो- 
रता काव्यरसिकों को सदा आकर्षित करती रही । वे उससे 
डूब डूब कर, गोते क्ञगा कर, नित्य नया आनन्द प्राध्य करते रहे | 
ओर ज्यों ज्यों आनन्द की उपलब्धि होती गई त्यो सयों वे 
डसमे ओर अधिक अपने को निमग्न करते गये । फत्र यह हुआ 
कि टीकाओं पर टोकाएं व्याख्याओ पर व्यास्ुप्राएँ, तेयार होतो 
गई । सतसई के अनेक संस्करण हुए | उप्तके ऊपर गद्य पद्च में 
अनेक आष्य हुए | एक भाषा-कवि के लिये इस तरह का तूफाने-- 
बदतमीज़ी संस्कृत परिडतों को सहन न हुआ । उसका अंडा 
फोड़ करने के लिये उन्होंने भी बिहारी की उस सतसेया को 
देखा । आशा के विपरीत उसे पांकर वे भी मुग्ध हो गये, और 
संस्कृत पाठकों के लिये उसके छल्दोवद्ध अनुवाद फ्िये गए | 
उदूं, फ़ारसी ओर गुन्नराती भाषा भाषियों से भी सतसेया के 
पढ़ने की रुचि हुईं । डनके ल्षिए उन उन आाषाओं से भादान्तर 
किये गए। यह सब कुछ पहले ही हो चुका था । नवयथुग के उदय 
के साथ साहित्य में मई नहे प्रेरणाओं, नई नई आर्काक्षाओ 
और नई विचार-सरणियों को स्थांन मिला । काव्य और साहित्य 
को श्रेष्ठता नबीन आलोचना-पद्धति से निर्णोतर की जाने लगी । 
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इस काल में पिछलेश्ृंगारी कवियों को हतिग्स्कार का दृष्टि से 
देखा गया । उन्त पर धृ-ज्न भी उछाली गई । उनके साहित्य को 
कूड़ू की टोकरी में फेक देने क! प्रचार किया गया, पर धन्यवाद 
हैं पंडित पद्मसित शर्मा को कि उन्होंने फिर से बिहारी जिन्दा 
बाद? के नार लगाये ओह ज्लॉगो को बता दिया फि रीतिकालोन 
साहित्य मूल जाने की वस्तु नहीं हैं। उससे बिहारी जसे रससद्ध 
ऋवोश्वर सोजूद हैं । उन्हाने आक्ृव, संस्कव, उदू , फारसी आदि 
भाषाओं के कवियों के काव्य के साथ बिटद्दारो का रचनाओ को 
तुलना करके बताया कि दूर के ढांल जितने सुद्दावन लगते है 
उलने वे वह्तुतः नही होते अपने पास को, अपने घर को वस्तुओं 
को खंभाज्नों और देखो कि इन चिथडों से कितन रत्न छिपे पड़े 
है । शर्मा जी की बिद्दारों सतसई की भूमिका! ने कुछ दिन 
फिर नई प्रेर्शा के साथ बिहारी को रचनाओं का पठन- 
पाठन प्रचल्नित करा दिया । इसक फल स्वरूप बिहारो रत्ना- 
कर! जैसे सुसंपादित अन्थ का प्रकाशन सभव हुआ । ओर 
भी कितनी हां छाटो-बड़ी टीकाएँ आर व्याख्याएं निकर्ली । 
बीर-सवखई” और (ुल्लारे दोह्ाबलो” इसी प्रेरणा से असुप्राणित 
होकर अपने-अपने रूप को प्राप्त हुईं । इस प्रक्रांर बिहारी 
की सतसइया का हिंदी साहित्य पर बड़ा व्यापक अभाव है आंर 
इस दृष्टि से ।बहारी कोई साधारण कांव नहो ठहरते । डाक्टर 
प्रियखन जसे विद्वान न बहारो के सम्बन्ध में लिखा है, कि 'मेरो 
निगाह मे फिसो यूरोपियन आावषा से बिहारी को जूस रचनाए 
नह है ।? 

बिहारो आंगारों कृषि ऋह जाते हे ओर ये श्रूगारी कवि 6 
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भी | परन्तु उन्होंने अन्यास्य विषयों पर भी अपनी लेखनी 
उठाई थो | मिश्रवन्‍्धु जो ने बिहारी के सुद्याच॒ले ५ देव को खड़ा 
करके ज्ञी विवाद उठाया था उश्षप्त अच्छा हो फल हुआ । 
बिहारी ओर देव दोना कवियों को काव्य विशेषताएं 
पाठकों के सामने पहुँची और यह बात निर्विबाद रूप से मानी 
जाने लगी कि रोह काल भी कला ओर साहित्य की दृष्टि ल 
एक अनोखा समय रहा है । बिहारी का कांब्य मुख्य २ सभी 
कवियों की अपेज्ञा थांडा है, परन्तु कोमती हैं | यहां उन की दो 
चार विशेषयाआ! का संक्षेप मे उल्लेख करके हम इस छोटे से 
निबंध को समाप्ल करेगे | 

बिहारी को रचना मुक्त्तक काव्य की ओणी की है। उसके 
प्रत्येक दोहे का श्गव एक संपूर्ण परिस्थिति का चित्र उपस्थित 
करता है | ऐसे भाजात्मक चित्र पठछक का कल्पना ओर भावु- 
कृता को प्रेरित करने मे सहायक होते है । इंगिताथ पर ज्यों 
ज्यों उसझा ध्यान जाता हैं भाव का क्षंत्र त्यो त्या विस्तृत होते 
लगता है । बिहारी एक भावुक कल्लाकार थे। उनकी भादु- 
कला उन्‍हें भाव के मम्मे तक पहुचा देतो थी ओर डन्तको कला- 
कुशलता उसके लिए उपयुय्त्र शरीर को रचना कर देवी थी। इस 
लिए भाव, भाषा ओर शेज्ञों अत्येक दृष्टि से उनके दोहे खरे 
डतरते थे बिहारी को लाजणिक शेज्ी अत्यंत प्रिय. है। उनका 
इक्लि कभी अपने स्वाभाविक बाऊपन से रहित नहीं होती । 
सीधी बांव सीधे ढंग से कहना उन्‍होंने सीखा ही बही। नीचे 
के दे देखिये- 


फ 
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ताहि देखि मन तीरथनि, बिकटनि जाय बलाय । 
जा मगननी के सदा, बेनी परसत पाय । 
नी ली पड न 
तिय कित कमनेती पडी, बिन जिह भौद्द कमान । 
चल चित बेके चुकत नहिं, बंक विलोकनि बान । 


न न ह हक 
अझलि इन लोयन को कछु, उपजी बड़ी बल्ाय । 
नीर भरे नितंप्रति रहे, तऊन प्यास बुकाय । 


हे जे हा न 
मोहू' दीजे मोबु, जो अनेक अधमन दियौो । 
जो बाघेही तोब, तो बांधी अपने गुनन । 


हु हब है 8 है इ 

कन देवो सीप्यों ससुर, बहु थुरहथी जानि । 

रूप रहंचठे लग लग्यो, मागन सब जग आनि । 
बिहारी के ऊपर उनके युग को छाप है, परन्तु उनमे स्वतंत्र 
"<दुभावना को अदूयुतन क्षमता भी है। अपनी इस क्षमता से 
जहाँ कह्ों उन्होंने काम लिया है वहां उनकी रचनाए' शाश्वत 
ज्ञीवन-वारा के मर्मोद्धाटन में बड़ी सुन्दरता से समथे हुई है । 
आल्ंकारिफ चमत्कार! पर मुग्ध न हाकर यदि वे भाषा को 
'संत खारा! से अपनी कविता कामिनी को देखना प्रसंद करते 
आर अपनो अन्तस्पक्िनी भावुकता को जीवन को म्ं-पीड़ा 
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के चित्रण मे लगाते तो वे जो कुछ हैं उससे मी महान होते । 
कही कहीं ऐसे स्थल भी है जहां उनकी स्फोल वाग्धारा, उनकी 
आल्ंकारिक्ता को लिये हुए डनकोी भाक-गंगा में ज्ञा मिली 
है, वहां बिहारी केवल दोहाकार ही नहीं गह जाते, वे जीवन 
स'गीत के गायक बन जाते हैं। उतमे युग युग की भावनाएं 
सज्ञग होकर सिसकने लगती हैं। सुदूर अतीत की अनुभूति 
सूर्तिमान होकर अपने भम्न हृदय को ग्वोल् कर रख्व देती है | 
देखिये बिहारी के इस छोटे से दोहे मे किन पूरातन युग से अब 
तक की विरह वेदना व्यक्त है--- 

सघन कुज-छाया सुखद, सीतल सुरभि समीर । 

मन हवये जातु अजों वहें, वा जमुना के तीर। 

यमुना और उसके वठत्रती कुंन्-कुटीरों के ग्रति हिन्दू 

ज्ञीवन, हिन्दू साहित्य, हिन्दू दशन ओर हिन्दू हृदय कितना 
अधिक समर्पित है, कितनी सुकोमल ओर व्यापक भावनाओं 
का भंडार उसको चर्चा के साथ सलग है, उन सब्रको अपने 
एक ही स्पश से स्फ्रित कर देने के लिए बिहारी की ये दो 
पंक्यां पर्याप्त हैं। काश बिहारी ऊहा और अतिशयोवित के 
फेर में कम पड़कर स्वेत्र इसी प्रकार भावासत की वर्षा कर 
सकते ! 


काव्यनकोकिलता शीरों 


उस समय हिन्दी-साहित्य के कानन में अचानक बसस्‍्त 
का आहुर्भाव इआ था । वसन्‍त के उस अथम अभात में ही 
रोम-रोस पुलकित हा उठा था। फूल महक उठे थे | पत्नियाँ 
स्निग्ध हो गई थी। शाखा प्रधाखवाओं से प्रेवाल्ाप करने 
लगी थी | कण-कण से संगीव फूद पद्ठा शा। प्राण प्राण से 
रागिनी बन उठी थी | अब्चे सुरदाल ने आकुल दंठ से अपरी 
कांतर स्वर-लबरी में गाया शा--'छबाले, झुग्ली मेकु बचाड़ |! 
उनके साथ ही बअ्रहुमंडल के अशु-अगशा से, बृल्द्ावन के कुझल- 
कुठज से, कवि कोकिलां की सघुर मादक तान गूँज़ उठी थो । 
प्रेस को उन काव्य-वीणा से हृदय-तंत्री का तार-वार कनमकना 
उठा था । भक्ति की उस सरिता में सभी कुछ रसमग्न हो गया 
था । प्राणों के इस आवेग की मूलधारा अतीत-काल की गिरि- 
गृहा से प्रख्वित हो$र आ रही थी । वह उतनी ही पुरानी थी 
जितना मानवहदइथ । ऋग्वेद में, उपनिषद्‌ में, श्रीमद्‌ भागवत 
से, नाना सब्तों, भवतों ओर डउपासकों मे ओर कवियों मे 
भी उसकी परंपरा मिलती है । कही बीमझ रूप से कहीं 
अंकुर और वहीं पुष्प रूप से । अयदेव ने 'उचञ्ज्ञ-बुटीरे 
ज़मुना तीरे वस्तति बने बनसाली' ३.8 कर जब टेर लगाई थी ओर 
विद्यापदि ने हब “नबन्दक नल्‍दन कदंबक तरुतर घिरे घिरे 
मुरज्ञी बजाव ।” गाया था तब वे लसी डपास्य की ओर भक्ति- 
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सरिता को बहा ले ज्ञाना चाहते थे। डम मसमथ तक वातावरण 
तेयार नही हुआ था। लोक-हृदय ओर लोक-जीवन उसकी सरसला 
में अपने आप को लीन नहीं कुर सका था। बाद को वेष्णाव परं- 
परा ने, जिससे साम्य-सावनां फोा अधिक्य था, उसे अपना 
कर नये सर ओर नये कण्ठ से गाया बब ग्रेंम ओर भक्ति की 
उस तान से बहने से बहन कम र्मोग बचे। सफो प्रेसानुभूलि 
मे सी इस प्रेरणत को उद्बुद्ध करने से कम योग नहीं दिया 
न्वि त्त परायण जैन और नोौद्धदर्शनों की परंपरा ने लोक-ह्ृद 
को उस भूसि से परिशुन कर दिया था । अतृप्व आकांतजाएं 
दबी पड़ी थी । जावृदरद्ध शआावेतग के फोरश अनेक विक्रतियाँ 

गे गई थीं। आज्ञा उन सन्न को बहा को जाने का सुयोग 
उपस्थित हुआ  लॉकिक वासनाएं आर निक्रतियाँ प्रेम शोर 
भक्ति की धारा में पूत-पावन हो गई । 

इसी नवथुग के प्रभात मे दिशाओं को गुंचरित करने वालों 
में काव्य-कोकिला मीरॉबाई भी एक थीं। अजय भकक्‍ल कवियों 
से उनकी बाणी मे एक ऐसो विशेषता है ज्ञो उनके सिवा ओर 
किसी मे नहीं है । “सूरदास! इस भक्ति- संगीत के आचाये थे। 
उन्हें सबका शिरोमणि माना जांगां है। मीरां को प्रेम-पीडा 


उनसे भी अनोखी है। इसका कारण है। सुरदास ने विनय 
के पदोको छीडकर अन्यत्ञ कवि अथवा गायकनभकत रह कर 


अपने राधाक्रष्ण की लोलाओं का वर्णोन किया है । उन्होंने माता, 
सहेज़ी, सखा, पिला ओर प्रेमिका गसी संबंध का निर्वाह 
किया है, परन्तु भक्त कि रह कर | आत्मनियेदन के रूप मे 
उनकी बाणों का प्रवाह बहुत कम बहने से उसमें बड़ प्रखर 


वेग ओर वह तीत्र बेचेंनी नहीं है जो मीरो में । मी राधा 
ओर गोपियों के प्रेम की कथा नहीं कहती हे। वे ब्रह्मांगनाओं 
फे बिरह के गीत नहीं गाती हैं । वे सूर आदि अन्य कवियों 
की भाँति अपने सुरत्नीसनोहर को रास-क्रोड़ा को केवल 
देखने वाली नहीं हें । उन्हे राधा ओर चंद्राबली बन कर कृष्णा 
वी प्रीति का उलहना भी नहीं देना है | वे तो अपने ही सांवरिया 
के प्रेम की दीवानी हैं । उनकी प्र म-पीड़ा अपनी प्रेम-पीडा 
है। उनकी लगन अपनी लगन है । अपने बचपन से उन्होंने 
गिरघर गोपाल के प्रति अपने को समर्पित कर रक्खा हे । 
उसी प्रम की कसक को वे लिए फिरती है | वे अपने उसी 
प्रियतरम की खो न में दूर-दूर, वन-वन घूमती हैं, उसी के गीत 
गाठी हैं। उसी को अपने श्रेम का अध्ये चढ़ाती हैं | लल्ी के 
सामने नाचकर ओर कभी गाकर उसे रिम्तावी हैं । स्वाजुभूति 
रूप सीरों का प्रेम होने से उनके पदों मे उसकी व्यजना भी 
बहुत तीज्र हुई हैं । उसमें कहीं कत्रिमता नहीं है । कहीं शिथि- 
क्ञता नहाँ है | कहीं परत्व या दुरत्व नहीं है। निजत्व की छाप 
होने से उसको भािकता बढ़ गई है। इसीलिए उनके काव्य मे 
संगीत की मधुरता विशेष है । वह वघ्तुतः उनके हृदय को झन- 
कार है या उनके मानस का रुरन है । 

मीरा के साधनापथ में पारिवारिक ओर सामाजिक अनेक 
व्यवधान खड़े हुए हैं। उनकी चोट से उनकी वाणी में ऋन्‍द्न 
को कातरता ओर अधिक समा गई पर ज्यों-ज्यों वे अपने 
बपास्य के दंग में रंगती गई हैं, त्यों त्यों उनके अनुराग 
का रंग भी गहरा द्ोवा गया है। यहां तक कि उनके लिए 
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ब्रज्मण्डल में कृष्ण को छोडऋर कोई दूमरा पुरुष ही नहीं रह 
गया। उनके पदों की सहज्न-परत्न भाषा बताती है कि वे कविता 
लिखने के लिये अपनी रचनायें नहीं करती थीं, अपने सांवलिया 
को अपने दिल का दद गाकर सुनांती थीं । 


हेरी में तो दरद दिवानी होइ, मेरी दरद न जाणोें कोइ । 
घाइल की गति घाइल जाणें, की जिण लाई होइ । 
जोहरि की गति जीहरी जाणे की जिन जौहर होइ। 
सूली ऊपर सेज हमारी सोणा किस विध होइह । 
गगन मंडन में सेज पिया की किस विध मिलणा होई। 
दरद्‌ की मारी बन-बन डोलू' बैद मिला नहिं कोइ। 
मीरों की प्रभु पीर मिटेगी जद बैद संबलिया होइ। 


अपने उस्ते संवत्िया की जोगिन बनकर मीरं अलख जगावी 
फिरती हें । उसकी प्राण्जि मे ही उनके प्रेम का अवसान 
है | अपने उस प्रियतम की मीरां ने जो मूर्ति हृदय में अंकित 
कर रकखी है, यह वही मूर्ति है ज्ञो श्रीमदूभागवत में या 
ब्रत्न के साहित्य में अंकिद की जा चुडी है । मोर उसकी 
कहीं कहीं साकार ओर कहीं निशाकार रूप मे आधारना 
करती हैं। परन्तु उन्हें साकार मूर्ति दही अधिक प्रिय प्रतीत 


दोती है । उसे उन्होंने बड़ी स्पष्टवा से अंकित किया है-- 


बसो भमोरे नेनन में नंदलाल । 
मोहनी भूराति सॉबरी सूरति नेना बने विसाल । 
अधर श्रुधार॒स सुरक्षी राजलि उर बेज॑ती मांक्ष । 
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४ ू्गपप,. पक 


क्षद्र घंटिका कटि तठ सोमित नूपुर शब्द रसाल। 
सीरों प्रभु संतन मखदाई भगत बछल गोपाल । 


मीरं के अनुराग की अनन्यला इनके इज पद में कसी 
सार्मिकता के साथ अंफिव है, दे खिए- 
मेरे तो गिरवर गोपाल दूसरों न कोई । 
जाके सिर मोर मुगट मेरों पति सोई 
दॉडि दई कुल की कानि कहा करिहे कोई | 
संतन रिंग. बेठि-बेठि लोकलाज खोई । 
अंस॒यन जल सीच सीच प्रेम बेलि बो् । 
व तो बेलि फैल गई शाणद फल हो 
भगति देखि राजी मई जगत देख रो/ 


फ 


| 
दासी मी लाल गिरघर तारों अब मोही | 


इस निश्लल कथन में उनके हृदय की सचाई व्यक्ल है। 
भाव-प्रवण अनुरागिनी नागी की स्वाभाविक आकांक्षा इसके 
अतिरिक्त ओर क्या हो सकेती है ? जिस के लिये ल्ोक-लज्न्ञा 
ओर कुल-मर्यादा सबका तिश्सकार करके सीरां निकल पड़ी 
थीं, साधु संतों का साथ किया था, जिपके प्रेम की वेल्ि 
हृदय के जल से अभिसिचित हो कर फेल्ली गई थी, उसी की छाया मे 
आाठों पहर वह हृदय को बेशी बच्चाया ओर प्रेस की रागिनी गाया 
करती थी | मोरा के विरह के सम्बन्ध मे उनके प्रसिद्ध समीक्षक 
श्रीयुत्‌ू 'मांधवां का कहना है कि “मोरां का विरह गहरा अधिक 
है व्यापक कम । उससे प्रकृति के नाना रूप। एवं विलाखों के 
सांथ तल्मयता स्थापित करने की न चिन्ता ही है और न अव- 
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काश ही । मीरा का विरह उमर रुज्नी के वि'ह के सामान हैं जिसका 
पति एक ज्ञण स्वप्त में सिल्ल कर, अधचरों पर चुम्बन पा दाग 
छोड कर, सदा के लिए कभी सी न लोटने पे लिए परदेश चलना 
गपा है। तथा जिसे अपनी प्रि्बसा की सुवि लेने को भी सुध 
नहीं है । जब-जब मेष घिर आते हें ओर श्सिक्रि। बूदें बरसने 


लगती है लब-त] साजद की सुधि हा। हो हाती है, लाज़ी हो 
जाती है और हृदय डॉवॉडोल है उठता 3 | फागुड से हव-जथ 
ख्ि [घन चो जड़ी हा पझ् पह्म रे फ्े हर । तार दल 

सखियाँ घनाबोी उडी मचाने लगनी है, रेंगरलिए कर ली 


हे और गे लग से मिलने की तेयारी करने लगती हैं हल रामय 
मोर्स के हृदय » आपने फरदेसी ( फाजन ) के लिए ए5 गहरी 
व्यथा उमर आन है| मीरा पा दल तो एड आफक दही ६ । 
उत्सग का, प्रेम की तेरी पर रूतस्य ममपेण का एक. रर्बोत्कृष् 
ह्वल्म्त उदाहरण है । शहरों मे ठुःख को नाप नहीं जा सता । 


भरे 


वह केवल अनुभवगम्य हैं !”' 

मीरों अपने प्यारे के रँग मे इस कदर डूबी डुई है कि 
उसके लिए उन्हें कही जाने को आवश्यकता भी नही, चिट्ठी भेचने 
की जरूरत नहीं। वे उसकी सूलि हो अपने हृदय मे ही प्राप्त 
कर लेती है-- 


में गिरवर रोंगराती, सेयों मे गिरवर रंगराती। 
पचरज्ञ चोला पहिर सखी में गिरमिट खेलन जाती । 
रिह मिरिमिठ मा मिल्‍यी सावरो खेल मिलो तन गाती । 
जिनका पिया परदेस बसत है लिख-लिख भरज पाती । 
मेरा पिया मेरे हीय बसत है ना कहू आती-जाती । 


क्‍ १२४ 


उनके नेनों मे अपने प्रियतम का जो रूप समा गया है, उस पर 
उनका जीवन सवध्व निद्धावर है! ऐसी कोई वस्तु नहीं है ज्ो 
उससे अधिक प्रिय हो । सारे संसार को लोऋ-ज्ञज्जा भो उसके 
प्रेम पर निछावर है-- 


आली री मेरे नेनन बान पड़ी । 

चित्त चडी मेरे माधुरी मूरति, उर बिच आन गड्ी | 
कब की ठाढी पंथ निद्दाहू, अपने भौन खड़ी । 
कैसे गरण पिया बिन राखू', जीवन मसूर जड़ी ४ 
मीरा गिरधर हाथ बिकानी, लोग कहै बिगड़ी । 


मीर्र ने अपने लिए सरसख भक्ति को चुना है | अपने 
गिरधरलाल से वे उसी की याचना करती हैं | उन्हें प्रधन्‍न करने 
के लिए लोऋ-ज्ञीवन की मर्यादा जाय तो ज्ञाय । 

मैं तो सॉवरे के रंगराची । 


साजि सिंगार बॉबि पग नूपूर लोकलाज तजि नाची | 
गई सुमति लई साधु की संगति भगत रूप भई सॉची । 
गाय-गाय हरि के शुन निसदिन काल-व्याल सो बाची 
उण बिन सब कुछ खारों लागत और बात सब काची । 
मीरां श्री गिरधरनलाल सू भगति रसीली जॉची । 


प्रेम ओर भक्ति की इसी अनन्यता के कारणा मसीरशं को 
संसार में ओर कुछ अच्छा नहीं ज्गता | रात दिन उन्हें एक ही 
ड्यान रहता है| वे अपने आराध्य के ध्यान में लवलीन रहती 
हैं। सिलन को आशा से ही जीती हैं | 


१श्प ल्‍ 





पिया बिन रह्यो न जाय । 


तन मन मैरों पिया पर वारू बार-बार बल जाइ। 
निस दिन जोऊ बाद पिया की कब रे मिलोगे आई १ 
मीरा के प्रभु आस तुमरी लीज्यों वठढ लगाई । 


अपने आराध्य से मुह मोड़ कर, रूठ कर, मीरां नहीं 
बैठती हैं। मान तो उन्दोने अपने साँतरे पर निछाबर कर दिया 
है । तो भी उस नट-तागर की रसोल दृत्ति का कभी कभी ध्यान 
आ ही ज्ञाता है | मीरां जब देखती है, कि ब्रज के युवती समाज 
में जो दौड़ा चला ज्ञाता था, साथ-साथ रास-ब्रोड़ा करता था, 
हाथा-पाई तक कर बेठता था वह मुझेः क्‍यों भूल रहा है ! क्यों 
उसकी मेहर मेरे ऊपर नहीं है, तभी वे गुनगुना उठती हे-- 


कान्ह म्हॉसू ऐंडो डोले हो । 

ओऔरन सो खेले धमार म्हास्‌' मुख हूँ न बोले हो। 
म्द्ारी गलिया ना फिर, वाके आगन डोले हो । 
म्दारी अंगुली ना छुवे, वाकी बद्दियाँ मोर द्वो। 
स्वारों अंचरा ना छुवे, वाकी घूघट खोले द्ो। 
मौरां को प्रभु सावरो, रंग रसिया डोले हो। 


मौर्स के विरह के पद बड़े मर्म-मेदी है । इननो, आकुल्नता, 
इतनी पीड़ा, इतनी व्यथा उनमे भरी है कि जो शब्दों से व्यक्त 
करनी कठिन है| जिसमे इस व्यथा को अनुभव किया है उसका 
हृदय कितना मावप्रवण, कितना कोमल रहा होगा १ तो भी 
उनके विरहद-निवेद्न मे अत्युक्तिपूर्ण या दिखाऊ कुछ भी नढं 


कक व्यालोचन ५९६ 


प्रतीव होता | अम्बर की स्व!स। वि 5 बालन इही गई है | इसी जिए 
माश का कलाकार बहसा व्वथ दूँ। अपनो परह्ञा-ऊुा लता 
दुर्धाने के लिए, या वांजी का वेनय दिखाये के छिएर उन्होंने 
फेम कुड नहीं कहा । उन्होने तो अपनों व्शा का अनुभावत 
चित्र खोच कर रख दिया है। अपने आत्मा का दित्र प्रस्तुत 
करने ५ व विश्वपानव ही आत्म! का चंत्र खोज गई है, यह 
तो उन्‍हें तब मालूम हुआ होंगा जब गली गल्लो मे, घर-घर से 
उनके पद गूँत्न उठे है।गे । विश्वशादत्र को चि९अवृत्त आत्मा को 
मोरों के पद मे ज॑ से अपनो ही भावज्यजना मिल गई | देश-काल 
जिस शाश्वत भावना का अभाविव करने में असमर्थ है, उसका 
स्वागत खार देश में, का।ठयावांड से लगा कर बंगाल लक अना- 
यास हुआ हा हो काई जपूव ला नहा। मसीरों को बाणों इसी 
कारण आभ भी आत्मा के संगांत में गूँत रहो 8६। आगे भो 
बहू केब तक ।चर-नवीन रहेगी यह कहना काठन हैं। उसने इन 
दो-चार पद से इस बात का योड़ा-बहुत अनुमान लगाया ज्ञा 
सकता हैं;-- 

( १ ) नातो नाम को म्हासू तनक न तोडयो जाइ। 

पाना ज्या पीला पड़। रे लाग कह पियृद रोग। 

छान लाधण में किया २, राम मिलण के याग। 

बावल वेद पुलाइया रे, पका दिखाई वाह । 

मूरख बेद मरम ना जाने, करके करेजा माह । 

काढ़ि करेजा में कह २, कावा तू से जाय । 

ज्यों देसा म्दारोंपिव पस, व देखे ५ खाई ' 


१५७ वाब्य-कांकिला सोराँ 


(२ ) जागिण होइ जग ढ़ 5 प्‌ र म्हरा रावलियारी साथ । 
सावण आवशण कह गया बाला कर गया क्रोल अनेक । 
गिशता-गिणाता घिस गई रे म्हास ऑगलियारी रेख। 
पिव कारण पीली पडी बाला जोबन वाली बेस। 
दास मीरा राम भेजि के तन सन कीनों पेस । 
(३ ) चालों वाह्यी ढेस पीतम रावा चालों वाही देस | 
कहो क्सूमल साडी रंगदों कहो तो भगवों संस । 
कहो ते। मोतियन माग भरावां कहो छिटकावों भेस । 
मीरा के पशु गिरधर नागर सुणज्यो विडद नरेश | 


इस प्रकार मीरा अपने आरष्य के श्रेम ये मतवाली 
होकर सब कुछ भूल जातो है। उभके भाव विभार हृदय से 
एक ही ध्वनि निकलती हे-- 
या तन का दियना करें मनसा करों बाती हो। 
तेल भरादों प्रेम का वारों सारो राती हो | 
उनके लिए वह धरवी सरूवंग से भी अधिक सुन्दर हैं, 
जहा उनके झोवेन प्राण का उपासना संभव है । डसके 
कया-कण मे प्रियलम को अनु धूति ६/न। उनके लिए स्वासाविक 
है, तभी तो उनके मुँह से यह निकल खक्ा-- 
जहें जहें पोंव घरू बरती पर तहँ तहँ निरत करू री | 
मीरा पंतुक संस्कारों के कारण बेष्णव है | उनके पिलांमह 
राव दुदा परम बेष्णव थ। उनके चचेरे भाई वोर्चर जयमल 
भी वेष्ण॒व थे | सीराँ के सम्पन्व में प्रचल्नित अलुश्मादर्या ओर 
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उनकी अपनी विचार-धारा भी उन्हे वष्णव ही सिद्ध करती है। 
परन्तु बचपन से. राषदूदा के समय से हो, डहहेँ साधु-रुच्तों 
का सत्संग श्राप्त होता रहा था । यह साधु-सगति उनको कभी 
नहं। छूटी । घर छूट गया, परिवार छूट गया, राजमदल छूट गया 
पर गिरवर गोपाल का श्रेम ओर साधु-४ंगति एक क्षण कोन 
छूटी इन दोनों मे से गिरधरगोपाल का प्रेम उनमे वेंब्णव एलीमेट 
का अस्तित्व बताता है ओर साधुसंगति तत्काल्लीन अन्य प्रचलित 
परंरराओ के प्रभाव को सूचित करती है। इसी आधार पर 
संभवनः मीराँ को रेदास को शिष्या स्वीकार किया जाता है। 
इसमें सन्देह नही कि मीरा पर संत-परस्परा का खासा प्रभाव 
था । सूफो मत की देन मीरा के श्रम में प्रत्यक्ष है । 
निगुंणिएँ सन्‍्तो के निराकार परमेश्वर से भी उन्तका परिचय 
है । गोरख पंथी तन्त्र साधकों ओर हठयोगियों की वांणी में 
बोजञना भी वे ज्ञानती हैं ओर कहीं कही झुनन महल” “अगम 
देश! त्रिकुटी' 'सुखमणाः आदि का उल्लेख करती है, 
जअसे--- 


(१) ऊँची अटरिया, लाल किवरिया, निगु न सेज बिछी | 
पंचरगी भालर सुभ सोहें फूलन फूल कली | 
सुमिरनकाल हाथ में लीन्हा सोभा अविक भरी। 
सेज सुखमणा मीरा साोवे शुभ है आज घड़ी | 

(९२) नेनन बनज बसाऊँ री जो में साहब पाऊँ | 
इन नेनन मेरा साहब बसता ठरती पलक न नाऊँ री 
रंगमहल में बना है मरोखा तदों से कॉफी लगाऊँ री 


१२६ काव्य-को किला मोरां 


मीरा के अभु सिरधर नागर बार बार बलि जादें री । 


चज 


(३) चलो अगम के देस काल देखत डरें। 


| 


वहा भरा श्रेम का होज हंस केला करों । 


अपन, 


ओदणया लज्जा चौीर बवीरज को घाघरों 


अरक्आकन 


छिमता कंकशण हाथ सुमत को मून्दरों 
दिल दुलड़ी द्रियाव यसाच को देखड़ों 
उबटण गुरु को ज्ञान जुगत को भूटणों 
बेस हरि को नाम चूड़ी चित ऊजलों 
जीहर सील संतोख निरत को धूघरों 


बिन्दली गज ओ हार तिलक गुरु ग्यान को । 

सज सोलह सिणगार पहिर सोने राखड़ी । 

सावलिया सूं श्रीत औरा से आखड़ी । 
इसी अगम देश” अनहद की ऋनकार” ओर 'सुल्न महल! 
को चर्चा करने के कारण मीरों रहस्थवादिनी भी कही गई है, 
परन्तु वस्तुतः रहस्योन्मुख होने की उन्‍हें आवश्यकता बहुत 
कम है। उनका उत्साह ओर गंभीर प्रेम ही इतना अथांद है कि 
उसमे सब कुछ डूब ज्ञाता है| प्रकृति उत्से अनभिषिक्त केसे रह 
सकती हैं ? ज्ञहां पर पढ़े वहीं नाचने लग जाने की तथा 
कण कण में, अशु अशा मे अपने आराध्य की अतीति की 
आवना से जिसका हृदय आओतप्रोत है उसकी अनुभूति उसके 
लिए रहस्यात्मक केसे हो सकती है, हम प्रेम-प्रबन्चकों के लिए 
बुस की थाह लगाना अवश्य रहृस्यात्मक हो सकता है । इसलिए 


>रिकियक 


अभिष्दा, 


अकाकमकन, 
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यदि हम सी छो रहस्थवादिनी कह्टे तो कह सकते है | मीरा को 
लो पृणे विश्वास है-- 
मीरां के प्रभु गहिर गंभौरा, सदा रहो जी धौरा 





आधी रात प्रभु दरसन दहै प्रेम--नदी के तीरा । 


अंधकारमयी रात्रि मे भी उस प्रेम--नदी का तट मीरां का 
तत्ञाशना नही पड़ेगा । वे तो युग युग से उस सहेट से परिचित 
है | नित्य मिलनोत्सखव में सम्म॒ल्ित होने वाली आत्मा की इस 
विश्वस्त वाणी में रहस्यवाद की उद् भावना मोरा के काव्य की कोई 
विशेषता नहीं हो सकती । 

मीररं की भाषा भी साधु-संग ओर देश-विदेश अ्रमण के 
प्रभाव से शून्य नही है | भारबाड़ मे उनका जन्म हुआ था मेवाड़ 
में ब्याही थो । ब्रज्म के ऊुंझो से उनका परिचय था और 
द्वाश्काधीश को वे चरण-सेविका थी | इस प्रकार उनकी आपएणा में 
मारवाड, मेवाड, #ज ओर गुजशात का श्ग स्पष्ट है। भाषाओं का 
इस प्रकार मिश्रण होते हुए भा उनके गीतों में मघुरता कौ 
कमी नहीं हैं, शायद इसीलिए कि वे उनको आत्मा के सगीत रूप 
में निकले थे | रचे नही गये थे | 


बअनाननल 


इससे पूवे आलम ओर रसखान दो श्रेमी-ह॒दय कवियों की 
ग्सिकृता का परिचय एम यथा रुथान करा चुके हैं| घनानन्दू भी 
कुछ-$छ उसो तरह का हृदय रखते थे | इसी लए आत्म और 
रसखान की भांति इनके सम्बन्ध मे थो एड प्रेम कथा प्रचलित 
है। आलम शेख रंगरेजिन के प्रेम मे दियाने थे। रखर न एक 
हाड़-मांख की काया पर रीमें थे। घमानन्द भी झुच्ान वेश्या पर 
निछावर थे | ये होना ही वासतात्मक प्रेम से विशुद्ध आध्यां- 
त्मिक प्रेम के क्षेत्र मे आये थे। सांध्वारिझ सुरा पीकर स्वर्गीय 
प्रेंमासत उन्होंने पान किया था। इन्होंने इसी काया में स्वर्ग ही 
छाया देखी थी। इतना होऋर जो घनाननन्‍द अपनी एक पृथक 
विशेषता रखते है । अल आर कुन्दावन में, गौकुल और वरसाने 
में रह कर भी, जम्॒ना के किनारे करीत के कुत्तों और तमाल 
एवं कदुम्ब के नीचे विचर कर भी, गोपेश्वर ननन्‍्दलाक को भक्ति 
मे मतवाले द्ोकर भी वे जीवन-पर्यन्व अपनी सुचान को झुला 
न सके थे | जीवन के अन्तिम चक्षणों में अपने रक्त से तब्चयि 
पर जो पंक्ति लिखी थी उसमे भी वे अपनी उस अनन्य प्रेयसी 
को भूल न सके थे। उस समय भी अपने आराण्य के रूप में 
उन्होंने उसी भाग्यशालिनी को याद फ्िया था। केसा उत्कृष्द 
झौर एकान्स था वह प्रेम ! 
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बहुत दिनान की अवधि आंस पास परे, 
खरे अरबरनि भरे है उठि जान को। 
कहि-कहि आवत छुबीले मनभावन को, 
गहि-गहि राखत ही दे-दे सनमान को। 
झूठी बतियान की पत्यानी ते उदास छू. कें, 
झब ना घिरत घनआनद निदान को। 
अधर लगे है आनि करिके पयान प्रान, 
चाहत चलन ये संदेसो लें सुजान को। 


अपनी सुज्ञान के रूप ओर प्रेम में घनानन्द ने कन्हैया को 
सिद्ध कर लिया था। वे जिस प्रकार स्वार्थ से परमाथ-साधना 
की आर अग्रसर हुए थे, उली कदर उनमे मस्ती बढ़ती गई थी 
झोर वे अन्त में वेष्णव भक्त के रूप में सर्वेस्व त्यागी होकर 
विचग्णु करते थे। जब नादिरशाह के सनिकों ने धन के लिए 
उन्हे आ घेरा ओर 'ज़रः तलब कियां तो उन्होंने दो मुट्ठी रज 
उनकी ओर फेंक दी। परिणाम मे उन्हें प्राणों से हाथ घोना पड़ा। 
इससे जहां उनके हृदय को बेफिकों विदित होती है, वहा प्रेम 
या भक्ति के आधार की हृढ़ता का भी पता लगता हैं। उसमे 
आठों पहर अपने आपको भ्रुज्ञाए हुए वे संसार की भामटों से 
मुक्त रहते थे। इसी अनन्यता के पुत्ञारी होने के कारण बांद- 
शाह मुहम्मदशाह के अनुरोध का उनसे पालन न हो सका । ज्ञो 
वस्तु सुजान को, सुज्ान के लिए थी, वह दूसरे के लिए कैसे हो 
सकती थी ? बादशाह का कोप उसके सामने कुछ भी न था। दर- 
बार की आजीविका और दिल्‍ली का निवास भी क्या थे ! प्यारी 


१ ॥ बनामससद 


सुज्ञान, के प्रति अनन्यता के सामने स्वयं सुन्नान को भी कोई 
गिनती न थी | उस समय शायद घनाननद सरुवयं इस सत्य को 
जान ने सके हों, पर राज-भय या वेश्या के कपठ-प्रेम या ओर 
ज्ञिस कारण भी हो जब सुज्ान ने उनका साथ न दिया तो वे 
उत्तके वियोग की जिस आग को अपने साथ ले आये वह यज्ञ 
की अग्नि के भाँति अन्तरवाह्य को पविन्न करने वालो मिद्ध 
हुई । उसने एक विलासी दरबारी के बच्ाय ब्रज-भूमि को एक 
परम वेष्णव भक्त दिया, जिसने अपने आदर कण्ठ से कुत्- 
कुटीरों मे और जमुनां के उपकूल्लों पर श्रेम की हुक फूँक दी। 
इस वियोगी कवि में सर्वत्र हृदय की मीठी कसक हे । उसे बढ़ 
सोते-आागते कभी नहीं भूलवा है। कविता से घनआनद नाम 
रख कर उसने अपने हृदय की बरसात को कभी न विघ्यृत होते 
योग्य बनाने का प्रयत्न किया है। बड़ी सरस-मधुर उक्ति मे 
उसने कहा है-- 
पर काजहि देह कौ धारे फिरो, 
पर जन्म जथारथ ह॒वे दरसी । 
निधिनीर सुधा के समान करो, 
सब ही विधि सज्जनता सरसी । 
घन आनंद जीवन दायक हो 
कछु मेरियो पीर हिये परसो। 
कबह वा बिसासी सुजान के आँगन 
मो अंसवान को ले बरसो। 
वियोग झंगार का बड़ा मार्मिक वशन इन्होंने किया है। 
जइसमें हृदय की सचाई को व्यक्त किया गया है। प्रेम की खिल- 


काब्यालोचंन 
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वाड़ से इनसे कोई वास्ता नहीं है । इसोलिए इनका विरह 
निवेदन लोक हृदय की शाश्वत व्यंज्ञना के रूप में हुआ है। 
अत्युक्ति उसमे नहीं है। अस्पामाविकता भो नहों है। जो बात 
यह कहते हैं वह इनके अन्तरतम प्रदेश से निकलती है। अपने 
साथ वह असर लिए होती है । उसके वार से कोई स्रहदय 
अपने को बचा नहीं सकता | दखिये-- 


(१) पद्िले अपनाय झुजान सनेह सो, 


(२) 


क्यो फिरि नेह् को तोरिये जू । 
निरधार आधार दे धार मेसार, 
दई गदि बांह न बोरिये जू । 
घन आनन्द आपने चातक को 
गुन बॉघिले मोह न छोरिए जू । 
रस प्याय के ज्याय बढ़ाय के आस 
विसास में यो विष घोरिए जू । 
कित को ढरिंगो वह ढार अहों 
जिद्दि मो तन आंखिन ढोरत दें। 
अरसानि गही उहि बानि कछू 
सरसानि सों आनि निद्वोरत हे । 
धनआनन्द प्यारे सुजान सुनो 
तब यों सब भांतिन भोरत दे । 
पेन भांद्दि जो तोरन ही तो कही 
बिसकसी सनेह्ू क्‍यों जोरत हे १ 


(४) हमसी हित वे कित का हित हा 
चित बीच वियोगहि बोय चले | 
छ अखेवट-बीज ला फेलि पर्‌यो, 
बन माली कहां धो समोय चले। 
घधनआनन्द छाये वितान तन्‍्यो, 
इमें ताप के आतप खोय चले। 
कबडें तिहि मूल तो बेठिये आय 


सुजान जो हाथन रोप चले । 


( ४ ) जिनको नित नीके निद्दारति हों, 
तिनकी अंखिया अब रोवति है । 
पत्न॒पावड़े पायनि चायन सो 
अंसुवान की धारनि घोवति है। 
घनआनंद जान सजीवन को 
सपने बिन पायेई खोर्णत है 
न खुली सु दी जानि परे कु ये 
दुखद्दाई जगे पर सोबति है। 


( ५ ) आस लगाय निरास भये सु करी 
जग में उपहास कहानी । 
एक विसास की टेक गह्ाय 
कहा बस जो उर ओऔरहि ठानी । 
एडी। सुजान सनेद्दी कद्घाय 


काव्यालोचन 


ढई कित बोरंत हो बिन पानी । 
यो उचघरे घनआनन्द छाय सु 
हाय परी पहिचानि पुरानी । 


इस प्रकार की रचनाएँ 'झुज्ानसागर! से आँख मूँद कर 
ली जा सकती हैं। एक एक पंक्ति मे कवि के हृदय की वेदना 
बोल रही है | कत्रिस ग्रेंम का आडम्बर इनसे जरा भी नहीं है । 
यह अवश्य है कि प्रेम-वासना के धरातल से सर्वत्र ऊँचा नही है, 
कहीं कही तो वह अत्यन्त मांसल और एऐंद्रिय हो गया है। 
इस लिये कि कवि श्रेमाराधना के सब से निचले धरातल से 
चला है। निऊृष्टतम दांपत्य प्रेम से उत्कृष्टम भगवद्भक्ति तक 
की सुदी्ध यात्रा की समस्त श्रनुभृतियाँ इस सागर मे भरी हैं । 
ज़िज्ञांसु पाठक को उनमे एक ही बात देखनी चाहिए कि कवि 
जिस अवस्था मे भी रहा है, कृत्रिम नहीं रहा है । उसने उस 
अवष्था मे अपने हृदय को खूब सत्ताई से खोल कर दिखा दिया 
है और यह कि उसके हृदय का समपेण अपने आराध्य के 


चरणों में चरम तन्‍्मयता के साथ हुआ है । 

( १) मशदु मूरति लाड दुलार भरी 
अंग अंग विराजति रंग मई | 
घनआनन्द जोबन माती दसा 
छुवि ताकत हीं मति छाक दई। 
बसि ग्रान सलोनी सुजान रही 
चित पै हित हेरत छाप दई | 


११३७ परन्ानष्द 


हू 


वह रूप की रासि लखी तब ते 
सखि आखिन के हि ताप गईं। 
(२) गोरे झवा पहु चानि विलोकत 
रीकि रंग्यो लपटाइ गयो है। 
पन्‍नन की पहुचीनच लखें 
इन आभा तर गनि संग रयो हैं। 
नील मनीन हिये लवबनी 
रचि रूप सनी खुघनीन छयों हे । 
चार. चुरीन चिते घनआनंद 
चित्त सुजान के पानि मयो हैं । 


प्रेम के भाव और प्रभाव की कमी यहां नहीं है. केवल 
उमकी कोटि मिन्‍न है | यदि यह ज्वाला आरम्भ से ही उसमे न 
होती तो आगे चल कर जो. उत्कर्ष दिखाई पड़ता हैं बह कभी 
सम्भव न होता | इस दृष्टि से इस वासनात्मक ग्रवृत्तिका ओचित्य 
भी स्वथा मान्य है । वह हीन से हीन जीवन में पड़े हुए प्राणी 
को उत्कृष्ट ओर उन्नत मार्ग का पथिक बनने की शुभ प्रेरणा 
देती है। वेश्यानुरागी घनानन्द परम वेष्णव हो सके, इसी कारण 
से । थदि उनका हृदय लौकिक प्रेम वासना के अनुपयुकत होता, 
यदि वे सहदय ने होकर पाषाण हृदय होते, तो क्‍या कभी 
प्रेममयी भक्ति भावना के अधिकारी हो सकते ? विष को मथने 
से यदि अमृत-प्राप्ति की आशा हो तो कौन उसे त्याहृय 
5हरायेगा 
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धनानन्द ने विशुद्ध त्रजभाषों का जिस सुन्दर ढग से 
प्रयोग शिया है वह देखते ही बनता है। इसके बाद भाषा को 
ओर ध्यान देनेवाल्ली मे पद्माकर ही एक हुए हैं। उनसे पहले 
के कवियों में स्वच्छ, शुद्ध, मोठी ओर प्रसन्‍न भाषा श्री का 
विघ्तार धनानन्द्‌ मे चरमोत्कषे को पहुंचा हुआ। हैँ। इन्होंने 
जिस प्रकार अपने हृदय के आधेगो को अपनी रचनाशणो पे 
व्यक्त कर दिया है, उन्हें सप्माया नहीं, उसी प्रकार भाषा को 
बनाने की विशेष चेष्टा मही की हैं । तो भी इनकी भाषा इनसी 
जोरदार ओर ल्ाक्षशिक प्रयोगों से पूणा है कि उसको सराहता 
किए जिना नहीं ब्हां जाता । इनकी भाषा और शेज्नी का 
अनुकरण हम कई बढ़े-बढ़े कवियों म मिलता है जैसे पद्माकर, 
हरिश्वल्द्र ओर रत्नाऊऋर । सब्या छ॒द लिखने मे यह एक ही थे।* 
उस छन्द मे इनछो भाषा ओर सावुकला एक शभ्राण होकर बही 
है। इनको कविता के सम्बन्ध में लीचे लिखे दो सवेये 
बहुत प्रसिद्ध है-- 
नेहीं महा, ब्रजभापा भ्रवीन 
ओ सुन्दरताइ के भेद को जाने । 
आगे वियाग की रीति में कोविद, 
भावना भेद स्वरूप को ठाने। 
चाह के रंग में भीज्यो हियो, 
बिछुरे मिले प्रीतम साति न माने । 
नाषा प्रवीन सुछंद्‌ सदा रहे, 
सो घन जृ के कवित्त बखाने। 


१३६ वनानल्द 


प्रेम सदा अति ऊचो लहे 
सु कहे इहि भाँति की बात छुक्की ! 
सुनिके सबके मन लालच दौरों 


च्ड 


पे बोरे लखेँ सब बुद्धि चकी । 
जग की कविताई के धेले रहे 

दया श्रवीननि की मति जाति जकी । 
समुझे कविता घनआनंद की 

द्विय आंखिन नेह की पीर तकी। 


उनकी भाव ओर भाषा सम्पत्ति दोनों को दिखाने के लिये 
यहाँ हम उनकी कुछ पंक्ियां देने का ल्लोभ संवरण नहीं कर 
सकते। आप देखरगों कि ह्यत्र लक झिलने कवियों से आपका 
परिचय हो चुका है इन सबसे घनानंद निराले हे । दोन और 
दुनियाँ, रीति आर नीति किसी की उन्हे परवाह नहीं है । उन्हें 
एक ही भूख, एक ही प्यास है । प्रेत पपरीहां की सरह उन्होंने 
एक ही रठ जीवन भर रही है । उससे एक क्षण को विश्राम 
या विराम उन्होंने कर्म! अनुभव नहीं किया। उन्होंने अपने 
युवा-काल से प्रेम की अमराई के नीचे द्वी तिवास किया है। 
बहों रहे, बसे, नाचे और गाये हैं । दूसरी किसी इनियां की 
सिल्ता उन्होंने कभी नहीं की है । इतनो वन्‍्मयता से अपनी 
भावना में डूबने वाले प्रेमी साथकों में घनाननद का नाम लब 
तक अमर रहेगा अब तक उसका एक भी छन्द मोजूद है। दूसरे 
रीतिकालीन कवियों के साथ इस कवि का मेल मिल्लानां एक 
दूस असंगल हैं | 


काव्यांलो चेन 
तब हार पहार से लागत है, 
अब आनि के बीच पहार परे। 
९८ / #शु 
ग्यास भरी बरसे तरसे मुख 
देखन का ऑँंखिया दुखहाई । 
मं 2६ है. 
अति सूधो सनेह को मारग है 
जहा नैंकु सयानप बाक नहीं । 
4 है. हु 
नित सावन डीठि सु बैठक में 
टपके बरुनी तिदि बैलतिया । 
३९ रे #श 
सूने परे दइग भौन सुजान जे 
ते बहुरें कब आय बसाइहौ ? 


ह( हु है न्‍ 
पौन सो जागत आगि सुनी ही 
पैं पानी सो लागतआखिनि देखी । 


4 ३ हर 
जिनको नित नीकें निहारति ही 
तिनकी अंखिया अब रोवति है। 


हि हर / 
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१७१ बनातइदु 


तुम्हे पाय अजी हम खोयो सबे 
हमें खोय कही तुम पायो कहां ? 


है. है. ९ ८ 
जब तें तुम आवन ओधि बदी 
तब तें अंखिया मग मापति है। 


(९ ८ प्र 
रेन दिना घुटिवों करें प्रान 
में अंखियां दुखियां करना सी । 
है हि है 4 ५ 
अरी जो बिधना ब्रजवास न देतो 
न नेह की गेह हियो करतो। 


है. है. ५८ है 
अरु झप ठगी अखिया रचतो नहीं । 
रूखिये डीठि सो लें भरतो । 
५ ्‌ हई 


नेन किये नरजी दिन रन 
रती बल कंचन हशूपहि तोले। 


# रे > हक 
हग फेरिए ना अनबोलिए सो 
सरसे छ्वे लगें कत जीजिए जू । 
रसनायक दायक हो रस के, 
सुखदाई छ्वे दु.ख न दीजिए जू । 
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भनआनन्द प्यारे झुजान सुलो 
बिनती मन मानी के लीजिए जू । 


बसिके, इक गाव में एड्ो दई 
चित ऐसी कठोर न कीजिए जू । 


इस भी यही कह गे कि घनानंद क्ोीबन भर अपने न्नेत्रो 
को ठुला पर क्ंवन-रूप लॉलते रहे थ्रे--प्रेश को हाट में हृदय 
का हो सोदा करते रहे थे | चतुगाई, छल और स्वार्थ को उनकी 
दुनियां मे स्थान नही था । वे सच्झुच घन्य थे ! 





दयभा% धर बा धययध्य2 
गा ७ हि 
शी 6 हम आलम # ही?  ट 
हक | 

|| 2 के | ५83 


भाषा ओर भाव-संस्कार की दृष्टि से कबिया का वर्गीकरण 
करे तो कुछ कवि ऐने मिलेंगे जिन्होंने भाषा आर भाव दोनों का 
बैभव हिंदी साहित्य का दिया है। ऐसे कांबियों मे गास्वासी 
तुलसीदास और अन्धगायक सूरदास का नाम किया ज्ञा सकता 
है। इनकी रचनाओ का भले हो काई मरांगप्रद/यिक कह कर 
इनके रचनाकाल को अन्धघकार युग था नेशकाल का नाम दे, 
परन्तु हिंदी साहित्य इनके अपार ऋश से कभी मुक्त नहीं हा 
सकता । कितने ही राष्ट्रवादी कवि पेदा हो जायें पर हिंद्दी-साहित्य 
सूर ओर तुलसी का साहित्य ही कहल्ञायेगा | उनका भाव और 
भाषा-संपत्ति की देन इतनी ही महान है। दूसरे कोटि में वे 
कपि आयेंगे जिन्होंने भाव आर ।बचारों की प्राव्जलता से 
साहित्य-भंडा[र को मरा है । ऐसे कवियों मे कचीर झेसे महामना 
प्रिगणित हूं | तीसरी कोटि मे भापा ही ओर ध्यान देने वाले 
कवि है, ओर इस प्रकार के कवियों म पद्माकर का नम्बर बहुत 
पहिले आयेगा । इनसे पूर्व भाषा को ओर फवियों का ध्यान बहुत 
कम था । बिद्दारी जैसे स्वनाम्न धन्य कवियों को छोड़ कर देखें 
तो भाषा की एकरूपता कही भी न सिललेगी । मनगढ़न्त शब्दों 
की इतनी भरमार आरम्भ हो गई थी कि भाषा के जाल में से 
भाव को निकाल लेना कठिन थां। पद्माकर ने ओर बार्तों मे 
वो तत्कालीन प्रचलित परम्परा का द्वो अनुसरण किया, पर भाषा 
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की प्राउ-चलता पर खूब ध्यान दिया था | यदि कांग्य को ज्ञोवन 
के दपेणा मे देख सकने की प्रतिभा उनमे होती तो वे निश्चय ही 
महाकवि होते, भाषा पर उनके अधिकार को देख कर यह बाब 
पूर्ण निश्वय और विश्वास के साथ कही जा सकती है। इनकी 
भाषा ने लोगों को इतना मोहिल किया कि परवर्ती कवियों ने 
उसका अनुसरण करने से अपनी अशक्ति ओर अयोग्यता का 
विचार तक छोड़ दिया । फल उल्टा ही हुआ। पद्मयाकर की 
विशेषताएँ तो उनकी शेल्ी में आ न पाई, पर अनुप्रासों 
की कृत्रिमता का बाहुल्‍य हो. गया। पञनेस ओर ग्वाल आदि 
कवियों के काव्य मे इस विडम्बना के पूरी तरह दृशंन होते है। 
पद्माकर के सफल ओर सुन्दर अनुयायियों में स्वर्गीय रत्नाकर 
ही विशेष उल्लेखनीय हैं । 

पद्माकर राज-द्रबारी कवि थे | उनका काव्य रोति काल को 
परम्परा से संक्ग्न था | उनके काव्य का विषय राज्-कोति या 
राजकीय विज्ञास-भोग ही हो सकता था। कभो कभी राज्यों के 
पारस्परिक संधषे का अनुभव भी हो ज्ञाता था। इसलिए उनके 
काव्य का अधिकांश झंगारसय है ओर वह ख्ंगार भी अक्तिपूत 
नहीं है । उसका सर्वाज्न लोकिक ओर वबासनात्मक है । इसी छोटे 
से दायरे मे हव-भावों की कलाबाजी उन्हें दिखानो पड़ी है। 
स्वकीया ओर परकीया नायिकाओ के प्रेम आर अशभिखार में 
उनकी सारी प्रतिभा डूबी हुई है। उनसे तो हम यही सुन 
सकेंगे -- 

सतरेवोी करो बत्तरेबों करों 
इतरेबाी करो करों जोई चहो। 





प्रदमाकर' झालनेंद दोबा करों 

रस लीवों करो. सुख सो उम्रही । 
कन्न अंतर राखों न राखा चहों 

प्र या बिनती इक भोंरी गहाँ ! 
अब ज्यों हिय में नित वेठी रहो 

त्यां दया करिके ढिग बैठी रहो । 


विष्य-विल्यास ।कतना ही आज-कल की शरचि के विपगेत 
दी आर कोई कितली ही नाक-भों सकह्ादु परन्तु के वें को 
अभिव्यज्ञना शयी का लोह। स्वांकू ६ भरना हो पड़ेगा इतनी 
सरलता और सुन्दरता से इतन स्वाभाविह अवाह् मे अपनी 
बात कहते न ना कितनों से बन पड़ा है ? शद्ध, स्त्रच्छ ओर 
प्रवाहमयां बारग्धारा के लिए पदमपाफर को ज़रा प्रयास नहीं 
करना पड़ता 6 | परत शिखर से निगल्ल निझर को ऑल उनकी 
बाणों का स्त्रोव फूटता है ओर कल- कल करता चल्ना जाता दैं | 
उनमे शब्द झंकार दाग भा। वोध कराने को भी उमा हैं। 
मतलब यह कि मापा पर विशेष ओर व्यापक अधिकार होंगे 
के कारण पद्माकर को अपनी प्रतिष्ठा के स्थापन में अधि 
सहायता मिली हैं | भावुफता अध्वा कल्पना को शिथित्ता 
भाषा के बेभन व्योर उम्र मे वे छिपा सके हे 

वे सरझूय*... आंगारो कांवे ८ मुख्यतः इंसादिप कि हुल्दा 
औगार + आअतिर२कतबोगरस ओर अक्ति पर भी रचना को हैं, #*५ 
उनके हंदय को उसग ओर उच्छूवास उनके ख्टगार वशुत्र थे ० 
अपने पूर्य योवन पर हैं ! इसलिए उनका :धेयार-निरूपण 


4 


काव्यालीचन १8८ 





चले गोल-गोली अतोली सनक्के । 
मनो भोर भीर डड़ाती भनक्कें | 
०० प घी । 


चढी आममारनें छह वे प्रमान 
मनो मेघमाला गिले आमसमाने 


अ्यल्वकि, 


(२) तहें दुहूं दल उमड़े, घन सम घुमडे, कुकि-मुकि भुमड़े, जोर भरे। 
तंकि तबल तमके, हिम्मत हके, बीरबर्यके, रन. उभरे। 
बोलत रन करखा बाहइता हरपा, बाननि बरखा द्ोन लगी। 
उलद्ारत सेलें, आअरिगन ठेलें, सीननि पेलें रारि जगी । 
बंदीजन घुल्ने, रोसन खुत्गे, उगसग दुल्मे, कादर है । 
धौसा धुनि गज्जे, दुद्ूँ दिसि बज्जे, सुने घुनि जज्ज, वादर है । 
नीसान जु फहरो, इत उत छुटद्रो, पायक-लहरं -ली लगती । 
छुबती नकि नाका, मनहं सलाका, घुजा-पताका, नम जगती । 
(३) संपति सुमेर की कुबेर की जु॒ पाये, ताहि 
तुरत लुटाबत विलंब उर लावेँ ना । 
कहे 'पदमाकर! सु हेम हय हाथिन के, 
हलके हजारन के वितरि विचारों ना । 
गंजनाज बकस महीप रघुनाथ राव, 
याही गज-धोखे कहें काह्ू देहि टारोना। 
याही हर गिरजा गजानन को गोड़ रही, 
गिरि ते गरेतें निज गोद ते उतारों ना । 
अंतिम उदाहरण दानवी रता का है । इसमे शक्ति का चमत्कार 


एुद्ध। कई 
(श किक ०८ 


धराब की उदारता के प्रति एक अतिशयात्तिपण 


है। राजा ग्घुत हे 
बन ऐसे हं? 2 “वी गया है कि पाठक कबि की सेल 
ये बिना नहीं रहता । सर्थाप जरांदराजी के सिवा 


घरादहिा। (कि ० 
ऊ असुष्त त्यागर्डात्त दि ए्रुअवालत 


!् 


/चफ 


दस 4: बल्त तह धर के का हक थि 

क रे, या द/ की शवता को जगा सके । कह सकते हे के 
रु है ्य मच पक 

कून सकने हो चछमना उसम नहीं 5५ 


कवि मम को रही 


कर पाय। हे | 
४7 को भक्ति पिषय हक रचनाओं के सरबत्ध मे 


यहा दशा १! है 
गक्हो आस भा ३7जी आत्मा का तदित्स्थ 
वि ह्रदय से 


गृह नि एड इबह्ा बर उग्दाल सच्चे 
न परत शायद खूगार को सावसा से 


पश्वालाप किया 5५ के भें 
नहीं यथा सके | इवती रैचि में स्थायी परिवतन नहीं हीं गाया 
यायो कहे भक्ति की उनके छल्लर से नहीं निकली | 
गाणों न काले हवा हमे दे आपने आराध्य ४ हक 
नरी रथ पाये । डे हृदय के 228 आह 3। अब उन्होंने 
आंधारी दीवन की ब्यथतता से दुखा होकर यह कहां थाटण 

3 भिर मंदिर में न रा 


पड्टी गा | की 
ने गुक्लि 


हट 
गरि दर में न तप्यो तप जाई ' 
राज रिकोये ने गे, झाविता 
हुराजकियी न. यथामति गाई । 


पद्चितात. कह. पिदभाकर! 


थी 
वा गी नेंडी. निम्न पुरखंता|4 । 
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स्वारथ हू न कियो परमारथ 
यो ही अकारथ बेस बिताई। 
तब आशा बंधों थो कि उनकी वाणी इस दूसरी दिशा में भी 

उतनी ही तग्ल सरल होकर बहुगी, किन्तु उनको “गंगालहरी” 
मे भी उनके हृदय का रख बराबर घुत्त नहीं पाया है। वहां भी 
अनुप्रास्ों को छटा ही विशेष है। मानस सही वृत्तियों को द्ववित 
करनेवाले भावों को योजना नहीं है । यथा गंगा भागीरथी के 
प्रति उत़का कहना है कि-- 

सारमाला सत्य की बिचारमाला बेदन की, 

भारी भागमाला हे अभगीरथ नरेश की | 

तपमाला जह की सु जयमाला जोगिन की, 

आछी आपमाला या अनादि ब्रहमबेश की। 

कहें 'पदमाकर” प्रमान माला पुन्यन की, 

गंगाजू की धारा घनमाला हे धनेस की। 

ज्ञानमाला गुर की गुमानसाला ज्ञानिन की, 

प्यानमाला प्रृव मौलिमाला है महेस की। 

इसलिए पद्माकर झँगारी कवि हैं और भापा पर उनका 

अतुज्ञ अधिझार है । अपनी दोनों विशेषताओं के लिए अ़न्नवाषा 
के कवियों में वे प्रमुष स्थान के अधिकारों हैं। भापा को स्वच्छ 
ओर समर्थ बनाने का मन्हे विशेष श्रेय है । 





मांतेराम 





रीति काल के कावियों पर कुछ लिखते समय मतिराम का 
छोड़ने से काम नही चलेगा | वे ही तो एक ऐसे कवि है ज्ञो 
अपने युग के रंग में सब से अधिक रंगे है । उनका रोम-रोम 
रीतिकाल की विशेषनाओं से पू्ण है । उन्होंने अपने कवि 
ज्ञीवन का सदुपयोग उल्लो ऊेन्द्रबिन्दु के आस पास विचरणया 
करने मे समझा है । अपनी सारो प्रतिभा को कविता कामनी 
के बाह्य आऔंगार में लगा दिया है | उनके काव्य के विपय 
गिने-चुने हैं, जेते अपने आश्रयदाता की वीरता या दानशीचलता 
की प्रशंभा या दांपत्य ज्ञीवन का केलिऋतलाप। इसमे उन्होंने 
श्रपनी समस्त कला-कुशलना को लगा दिया हैं । अक्तिक्रॉल मे 
कृषि तो अनेक हुए है, चिन्‍्होने अन्तर के पट खोल दिये है । 
भावों की गंगा में सावेत्ननिक जीवन को बड़ी देर तर स्नान 
कराया है, लेकिन उस काल मे उतना कला प्रेम नद्दी रहा । 
उन्तकोी अन्तरमुखों प्रवृत्ति वाह आऋंगार पर अधिक ध्यान न 
दे पायी | इस कमो को रीदिकाल ने पूरा किया, बल्षिक इसको 
पूि मे लगकर वह इसी मे रम गया । घारे-ब रे कल्ना का 
कृधाल हू। उसके हाथ से २हे गया, भाव को खआात्मा से वह 
अपरिचित हो गया । बोच-बांच मे ऐसे सुकधि अवश्य पढ़ा 
हुए हैं भिन्‍्होंने कला के मार्ग का छोड़ा तो नदीं परन्तु अपनी 
प्रतिभा के बज पर उस हृद्यग्राही बना दिया हैं । कुछ घमंश्राण 
भारत फो इस्र पावन रज्ञ को भी श्रेव हैं, जो धमदष्टि बिना 
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दिलों व्यवस्था 7! ज्ञाग सम दोन पी ' इसी के फून-सूवररूप 
क्तिकाल्न के दिव्य सात पान कीडिएा तकाल क या 
आल म स्वीकार करे जात रहे हैं । पानतु य्रुग-परिवतन के 
साथ इनऊ्ठी ज्ीढलाआओ मे भी परिवतन अगया हे ' वे हमार 
अपने जो एन के घरातल पर डदर आय ह॑ | उन + किय कल्प, उसझे 
प्रेमांसिल्य, उनरे क्लॉँल। ल्वॉस्य सभी मानबी है । वासना उनका 
भोजन है । विज्ञास उनका सज्जा । सतिशन ही उद्ला मे भा 
डनको अवतारणा है ओर इसी रूप मं ; मतिग्म मे कुछ 
बिशेषना है तो उनको कल्ा-कुशज्ञता को | कण आर राधा 
के मानवी रूप सार विश्वार| जावन में थाहा भो सस्फाए फरन 
की उन्होंने आवश्यऊवा नहीं समझी | ऋता का उत्कृपे दिखाने 
में ही उनका सारा प्रय्राप्त ज्नग गया है । ह नेज्षिए उनसे 
अन्वेज्ञषणु काशल का चमत्कार हैं ख्रार उत्रन्नण को पदठुता भो 
हैं| रवतिन्म नदृर छोर उनके आसवाल हाने वानां आज्ञात्रां 
की बड़ीं विश्य्यवा मे उन्हाने देशाये। हैं । नाना प्र बार, नाता रूपा 
आर नाना यु क्तया से अया का (अयनम के साथ >िलास -अ मिनय 
उन्होंने चि।त्रत किया हू । उनके दष्य को पढ़क२ यांद कोई 
मानव ज्ञोवन के सम्पन्ध मे घारणा बनाना चाहे तो ग्रसस्वाश्रम 
को छोड शेष तीन अअश्चमों की व्यवस्था व्यथ ज्ञन पड़ेग!', ओर 
गृहस्थाअ्रम भो अपनी पूणुवा के खाथ चित्रित नहां हुआ है। 
उसके कंतब्य, इसके दे।यित्व भके क्राब्य मे काझने लक नहीं 
पाये हूँ | रति।रिंदर १, ३)२ से बाइर उत्डोन कही पांव दिया 
है तो केलिकुत्ना मे, गोकुल की कुन्न गालियां से; सहेट स्थनों 
में । यदि नायक नायिका के अतिरिक्त फ्रिसो समाज रो बात 
कही है तो सखियों को, दूतियों की--बस, इश्से आगे नहीं | 


१४३ मतिराम 

इसका फल यह हुआ कि उनकी कला निष्प्राण-सी है | वह 
सभीवता के साथ हृदय पर असर नहीं करती | उम्मे वाह्म तड़क- 
भड़क प्रचुर मात्रा मे है। हृदय की बात बहुत कम है| जहां 
ग्रनजान में कुछ लेखनी से निकल गया है वह सुन्दर बन पड़ा है । 
क्योंकि मतिराम की भाषा का साघधुरय अनोखा है । उनको शल्नीं 
बड़ी स्वच्छ है । इस दास्यत्य-प्रेम के अतिरिक्त अपने आौश्यदाता 
की प्रशंसा आदि में उन्होंने जो कुछ लिग्वा है वह उतना जोरदार 
नहीं है । जिसके लिए मतिराम प्रसिद्ध है वह हैं उबका 'रसराज' | 
इस रसरार्ज़ा मे नाय्रिकांझों के हाव-भाव ओर आनन्द- 
विनोद के चित्रों की भरमार है। झूंगार प्रेमियों मे इस अंथ का 
बड़ा आदर रहा है | राजदरबार के बिल्लासी जीवन से जो कला 
शोर साहित्य पनन्‍्पा सतिशस का काव्य उसका बड़ा सुन्दर 
प्रतीके है। इस काव्य के मोहक प्रभाव ने सावेज्ञनिक जञावन 
पर बड़ा मादक प्रभाव डाला नारी को विल्ांस को सामग्री 
समभने मे इसने बहुत कुछ योग दिया है | साहित्य की पाठशाला 
में यह मंथ बिना किसी एकाडेमी की स्वीकृति फे सदियों तक 
पाठ्य पुस्तक के रूप में स्वीकृत रहा है । अब तक पुराने हाला- 
वादी 'रसराज” और 'जगदविनोंद! ( पद्माकरक्ृत ) के अध्ययन 
बिता काव्य मे किसी के प्रवेश का अधिकार नहीं मानत॑। 
लेकिन नई दुनियां से इसका पठन-पाठन उठता जह्ञा 
रहा है । 


यह सब कुछ होते हुए भी रीतिकाल की ये रचनाएँ रद्दी को 
टोकरी में फेंक देने लायक नहीं है। भाषा-संस्कार की दृष्टि 
से देखें तो ये रचनाएं अपना गोरवपू्ण स्थान रखती हं | 


सौंदये शास्त्र के अनुसार देखें तो इनका एऋ-एक छल्द प्राचोन 

ग्रीक मूर्तियाँ आंखों के आगे खड़ी कर देता है। उसमें एक-एक 
भाव भंगिमां ओर एक एक »दा का सूक्म अकन भी नहीं 
छूटने पाया है। सानव जोबन को पूणाता के लिए, सभ्यता 
आर संस्कृति की सुरक्षा के लिए भी इनका मूल्य कम नहीं 
है| इसका एकास्ल विरस्कार करने से जीवन से सॉंदर्यानुभूति 
को निकाल बाहर फेक देना छोगा जो मन को अस्वस्थता का 
ही परिचायक होगा । फिर उसमें गनिराम को कुछ सुन्दर और 
हृदयस्पर्शी रचनाए' भा हैं जो हर दृष्टि से दृष्टव्य है, जेसे-- 





( १) क्यो इन आखिन सो निरसंक हव, 
मोहन को तन-पानिष पौजें | 
तैंकु निहारे कलंक लगे 
इढ्नि गाव बसे कही कैसे क जीजे । 
होत रहे मन यो मितिराम 
कहें बन जाय बडो तप कीजे। 


हवे बनमाल हिए लगिए अ्ररु 


दवे मुरक्ञी अघरारस पीजें। 
( २ ) हयां मिलि मोहन सो 'मतिराम' 
सुकेलि करी अति आनत्दवारी । 
तेई लतानुुम देखत दुख 


चले शॉसुवा अंखियान ते भारी । 
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आवति हो जमुना--तट के 
नहि जान परे बिहूरे गिरवारी । 
जानति हा! राखि आवन चाहत, 
फुल्जन ते कि कुज--बिशारी । 


भाफ-शांगिमाओ का चित्रण उसने में रीनिकाल के कवियों 
की रु च थी लगी ही ४। निया; की प्रतिभा शी हज चित्रों 


के अंकन मे कितनी सफल 2 श्र दियाने के लिए आगे 
सच | 
कृछ् पंक्षितयां देते ? -- 


गीने के ग्रास सिगारन को 
गतिराम संदेलिन को गनु आयो। 
कंचन के बिछवा. पहिरागत 
प्यारी सारी परिहास बठायों। 
पीतम सोच. समीप सादा बडी 
ये। कही हे पढिनों पहिरायों। 
कामिनि कील. चलावन को 
कर ऊचो कियो। मी जत्यो न चलायो । 
रा & ४ हप 
नंन नवाय रही मुसकाय क॑ 
ठार दिए का रावासरन लागों । 
४४ न रे 
चदत अटारा शुद्ततोगन की जान पारी, 
रबी दरान दावे रसचा- भून॑क | 


काब्यलोीचन १९ 


रोए से, रोचन मोए से लोचन 
सोए न सोचन रैंन बिताई । 
न र्जः जा 
कप छुट्यो, घन स्वेद बढ्यो, 
तनु रोम उत्यों अंखिया भरि आईं । 
मानस शास्त्र के एक अंग का कैसा सुक्तर ज्ञान इन पंक्तियों 
में है। यह भी अनवरत स्राधना का फन्न है। यद्यपि यह साधना 
मनुष्य की वासनात्मक प्रवृत्ति को जगांने मे ही विशेष रूप से 
लगी है । मनुष्य जीवन में वासना और रति का ज्ञो स्थान है, 
उस सोमा का उल्लंघन करने के कारण ही हम इसे हेय कहते 
हैं | यदि मर्यादा का ध्यान रख कर कवि अपने कम में 
प्रवृतत होता, तो ज्ञीवन की एक आवश्यकता के रूप मे दांपत्य- 
प्रेम चर्चा भी कोई त्याज्य नहो है। परन्तु क्या कवि किसी 
मर्यादा से बंवा हुआ है ? मयार्दा से बन्धा हुआ न भी हो तो भी 
कवि को यह अधिकार तो नहीं दिया ज्ञा सकता कि 
सब समय विकरारजल्य वातावरण में सांस लेने के अनुकूल 
परिस्थिति पेंदा करें । विशेष समय और विशेष अवस्था के लिए 
इस तरद्द साहित्य भी श्राणप्रद हो सकता है । उसका यह 
उपयोग भी थोड़ा नहीं है | पर ज्ञोगों में उसके उचित आस्वादन 
को सद्बुद्धि होनी चाहिए । 


